
Пьесы  А.Н. Островского преимущественно были построены на конкретном социальном и   бытовом материале.   «Снегурочка»  же –  не  совсем  обычная пьеса. Это – «весенняя сказка» (так назвал ее А.Н. Островский), построенная на фольклорном и этнографическом материале, с использованием самых разнообразных жанров устного народного творчества. Прямых откликов на актуальные явления русской действительности 70-х годов 19 века в ней нет.


Почему же драматург решил написать «Снегурочку?» В начале 1873 года московский Малый театр (на сцене которого обычно ставились все пьесы Островского) был закрыт на ремонт. К Островскому обратились с просьбой: срочно написать пьесу-сказку для спектакля, в котором бы участвовали не только драматические актрисы, но также оперная и балетная труппы и который можно было бы поставить на сцене Большого театра. Музыка к спектаклю была заказана П.И. Чайковскому.


Казалось бы, задача, стоявшая перед Островским, не отличалась особой сложностью. Он должен был создать основу для праздничного спектакля – с внешними эффектами, сказочными превращениями, волшебными декорациями, пением и плясками. Все это в «Снегурочке» есть, но есть там «другое, что далеко не сразу было понято критикой». А.Н. Островский сумел в своей «весенней сказке» поставить важнейшие психологические проблемы – правда, не в конкретно-бытовом, а в обобщенно-символическом плане. Тем не менее, многие современники посчитали «Снегурочку» неудачей автора. Впрочем, известны и другие оценки, иная точка зрения. Так, новая пьеса Островского очень понравилась И.А. Гончарову. Он считал, что сказочный мир в «Снегурочке» воспроизведен так искусно, что «видишь какой-то реальный мир». И.С. Тургенев также был очарован красотой языка «весенней сказки».


Пьеса дает материал для постановки вопросов об общечеловеческих ценностях, о формировании личного сознания, о любви, о радости настоящего человеческого чувства, о той страшной цене, которую приходится платить героине за пробудившееся в ней «горячее сердце».   


Смысл эволюции Снегурочки,  контрастная система образов (Снегурочка и Купава, Мизгирь и Лель),  трагическая предопределенность гибели героини-вот те вопросы, которые мы постараемся рассмотреть в настоящей работе.

      Сам Островский так сформулировал суть спора Мороза и Весны: «Весна — Счастье в том, чтобы любить. Мороз — Счастье в том, чтобы не любить». Об этом и написана сказка.


У сказки всегда счастливый конец, сказка всегда оптимистична. Вспомним известную сказку Андерсена «Снежная королева». Это трогательная история о том, как осколок дьявольского зеркала попал в сердце мальчика Кая и превратил его в кусок льда. Кай оказывается в царстве Снежной королевы, где вечный снег и лед, где холодно, пустынно и мертво. Только любовь девочки Герды спасла Кая: ее горючие слезы упали ему на грудь, проникли в сердце, растопили его ледяную кору и расплавили осколок. Из мира снега и льдов они вернулись домой, «а на дворе стояло теплое, благодатное лето».


Можно соотнести две сказки: борьба добра и зла, жизни и смерти, холода и тепла (не только в конкретно-бытовом, но и символичном плане). Но у Андерсена все заканчивается в высшей степени благополучно, а пьеса Островского при всей ее поэтичности содержит в себе трагическое начало. 


Действие происходит в стране берендеев в мифические времена. Приходит конец зиме — леший прячется в дупло. На Красную горку вблизи Берендеева посада, столицы царя Берендея, прилетает Весна, а с нею возвращаются и птицы: журавли, лебеди — свита Весны. Холодом встречает Весну страна берендеев, а все из-за заигрываний Весны с Морозом, старым дедом, признается сама Весна. Родилась у них дочка — Снегурочка. Весна боится ссориться с Морозом ради дочери и вынуждена терпеть все. Не только природа очутилась под властью холода, но и люди. Рассержено и само «ревнивое» Солнце. Поэтому и зовет Весна всех птиц согреться пляской, как поступают и сами люди в холода. Но только начинается веселье — хоры птиц и их пляски, - как поднимается вьюга. Весна прячет птиц в кусты до нового утра и обещает их согреть. Тем временем из лесу выходит Мороз и напоминает Весне, что у них есть общее дитя. Снегурочка становится невольной причиной «повсюдной сердечной остуды», бедствий и холода, ибо её рождение нарушило законы природы и жизни:

                                           Печальный вид: под снежной пеленою

                                           Лишённые живых, весёлых красок,

                                           Лишённые плодотворящей силы

                                            Лежат поля остылые...

                                            И всё лишь свет, и всё лишь блеск холодный.

                                            И нет тепла...

Каждый из родителей по-своему заботится о Снегурочке. Мороз хочет спрятать её в лесу, чтобы жила она среди послушных зверей в лесном терему. Весна хочет другого будущего для дочки: чтобы жила она среди людей, среди веселых подруг и ребят, играющих и пляшущих до полуночи. Мирная встреча переходит в cпop. Мороз знает, что бог Солнца берендеев, горячий Ярило, поклялся погубить Снегурочку. Как только в её сердце зажжется огонь любви, он растопит её. Весна не верит. После ссоры Мороз предлагает отдать их дочь на воспитание к бездетному Бобылю в слободку, там и парни вряд ли будут обращать внимание на их Снегурочку. Весна соглашается.


В сказке Островского речь идет о свободной и привольной жизни берендеев. Это своеобразная мечта о справедливости и счастье. Правда, совесть, «служение красоте человеческих чувств» - вот законы жителей Берендеева посада.  Иногда говорят, что Островский создал поэтическую утопию. С этим частично можно согласиться. Все народное поэтическое творчество проникнуто социальностью, ибо в нем – прямо или косвенно – отражается мечта народа о материальном и духовном благополучии. В бытовых сказках больше, в волшебных меньше. Что касается «Снегурочки», то здесь меньше всего следует искать прямую социальную тему. Хотя в «Снегурочке» мотив социального и материального неравенства присутствует. Мороз, например, потому и соглашается отдать дочку – Снегурочку в дом к бедному Бобылю, что там она, по его мнению, будет в безопасности. Мороз предпочитает худших лучшим, холодные сердца горячим, «что день — то пир, что утро — то похмелье, - вот самое законное житьё!». В холоде Бобылей, думает Мороз, сохранится и холодная наивность Снегурочки. 


Однако бедняк Бобыль изображен у Островского без всякого сочувствия (что не совсем соответствует фольклорным традициям).  Лентяй и бездельник, он (вопреки надеждам Мороза) принуждает Снегурочку заманивать богатых женихов.  И даже Снегурочка при всей ее смиренности и безропотности не в силах удержаться от упрека:




…Сам ленив


    

Так нечего пенять на бедность. Бродишь


    

Без дела день-деньской, а я работы


    

Не бегаю.


Бобыль:
…Да что твоя работа!




Кому нужна! От ней богат не будешь,




А только сыт; так можно без работы,




Кусочками мирскими прокормиться.


Вовсе не социальное неравенство определяет сюжет пьесы. Островский хотел подчеркнуть, что в том сказочном мире, где живут его герои, все решают не деньги, не богатство, не знатность, а чистота и искренность человеческих чувств. Тут был, конечно, определенный полемический замысел. Поэтическая красота «Снегурочки» явно противопоставлялась у драматурга пошлой прозе обыденного существования, миру дельцов и промышленников, где красота продается и покупается, той буржуазной реальности, которая отразилась в других его пьесах, написанных в те же 70-е годы 19 века. В «Снегурочке» изображена мечта о светлом царстве. Но само светлое царство не выглядит таким уж идиллическим.  Островский не просто следовал за фольклорными источниками, но в целом ряде случаев дополнял их, развивал и переосмысливал. Прежде всего,  это относится к героине пьесы. 


В народных сказках Снегурочка появляется неоднократно. Но чаще всего она изображается вне всякой связи с Морозом. Вот характерное начало сказки, помещенной в сборнике А.Н. Афанасьева, «Снегурушка и лиса»: «Жил да был старик со старухой, у них была внучка Снегурушка…» Снегурушка потерялась в лесу, а лиса ее выручила (см.: Народные русские сказки А.Н. Афанасьева: В 3т. –М., 1984. –Т.1. – с.45).


В другой сказке у Афанасьева речь шла о том, как у старика и старухи «не было ни сына, ни дочери. Старик вышел на улицу, сжал комочек снегу и положил на печку под шубу – стала девочка Снежевиночка» – такая ловкая и умная, что подружки ей позавидовали и убили.  Как и положено в волшебной сказке Снежевиночка чудесным образом в конце сказки воскресает.


Нечто подобное относительно происхождения Снегурочки мы узнаем и из сказки, записанной И.А. Худяковым «Снегурушка»: «Жили-были старик со старухой, и у них не было детей. Старуха и говорит старику: «Старик, старик! Набери-ка мне снегу да принеси сюда». Старик пошел, принес, старуха взяла снегу, сделала шар и положила его в печку». Так возникла Снегурушка.  (Великорусские сказки в записях И.А. Худякова. –М. –Л., 1964. –С.193)  Любопытная особенность народной фантазии: комочек снега помещается вовсе не в холодное место, а прямо в печку, где не только не тает, но, напротив, превращается в девочку.


У Островского сюжет строится иначе. В отличие от сказок, Снегурочка дана у драматурга в росте, эволюции. Она меняется буквально на наших глазах. Отец – Мороз в начале пьесы прямо утверждает, что его дочь обладает «холодным сердцем». С самого начала нам подсказывается самая суть внутреннего изменения, происходящего со Снегурочкой: от холодного сердца – к горячему, что и предопределяет ее будущую гибель.


Попав к людям, Снегурочка ведет себя сначала как шаловливый подросток. Но вскоре она приходит к великому открытию,




Что все, что есть на свете дорогого, 




Живет в одном лишь слове. Это слово:




Любовь.


Островский обогащает образ Снегурочки, наделяя ее чертами незаурядной человеческой личности.


Правда, происходит это не сразу. Ледяное сердечко Снегурочки ещё не только не способно любить, но и не способно к состраданию и жалости, которые свойственны большинству берендеев, в том числе и Лелю. Оттого и не понимает Снегурочка, что часто обижает Леля своими словами:

                            Не пой для них, для девушек, не знают

                            Цены твоим весёлым песням. Я

                            Считаю их дороже поцелуев

                            И целовать тебя не стану, Лель. 

      Ей хочется любви, но, вместе с тем, она и боится неведомого, тревожного чувства. Очень характерно перечисление того, что она хочет попросить у матери – Весны. Снегурочка сначала упоминает безделки, красивые бусы и дешевые перстеньки, а лишь затем говорит:




У матушки – Весны возьму немного,




Немножечко сердечного тепла,




Чтоб только лишь чуть теплилось сердечко.


Но уже в конце третьего действия настроение Снегурочки решительно изменяется. Теперь она уже не просит, а требует настоящей большой человеческой любви. Речь идет не об игрушечных чувствах, а о жизни и смерти:




Любви прошу, хочу любить! Отдай




Снегурочке девичье сердце, мама!




Отдай любовь, иль жизнь мою возьми!


Этот же мотив определяет и четвертое действие. На предупреждение Весны: «Любовь тебе погибель будет» - Снегурочка отвечает: «Пусть гибну я, любви одно мгновенье // Дороже мне годов тоски и слез». Фольклорный образ явно переосмыслен Островским. И поэтому чрезвычайно показательно, что в среде берендеев она по сути очень одинока, ибо разительно отличается от других персонажей. Мураш (отец Купавы) проницательно замечает: «Непохожа Снегурочка на наших баб и девок».  Одиночество Снегурочки, ее непохожесть укрупняют образ,  придавая ей черты романтической исключительности, избранности, даже величия. Образ Снегурочки у Островского усложняется, наполняясь более определенным психологическим содержанием. На первый план выступает проблема взаимоотношений своеобразной, не похожей на окружающих личности и  среды. 


В «Снегурочке» же тема одиночества героини, для которой любовь оказывается высшей жизненной ценностью, дана в максимально очищенном виде, превращается в символ.


Не потому обречена Снегурочка, что она обязательно должна погибнуть под лучами жаркого Солнца. Только горячая любовь может ее погубить. Мороз предупреждает: 

                                                                    …Ярило




Сожжет ее, испепелит, растопит,




Не знаю как, но умертвит. Доколе же




Младенчески чиста ее душа,




Не властен он вредить Снегурочке.


Следовательно, опасность грозит Снегурочке не столько откуда-то извне, сколько изнутри. Большое, настоящее горячее чувство, которое стало для нее дороже жизни и явилось причиной смерти. Сохрани она «холодное сердце», гибель бы ей не грозила. Но Снегурочка оказалась способной на любовь, неведомую и недоступную ни Купаве, ни самой Елене Прекрасной. Это та любовь, которую в старину называли испепеляющей, и которая на самом деле испепелила, сожгла, уничтожила Снегурочку.


В сказке Островского совершенно четко противопоставлены главные действующие лица: с одной стороны Снегурочка и Мизгирь, а с другой – Купава и Лель. На их взаимоотношениях строится сюжет. Они различны в психологическом и эмоциональном планах.


Купава, дочь богатого слобожанина Мураша, поначалу несколько высокомерно относится к Снегурочке, живущей у бедного Бобыля.  Впрочем, очень скоро она называет Снегурочку безо взяких на то оснований завистницей и разлучницей.  Вообще-то Купаву можно понять: ведь это ради Снегурочки ее бросает Мизгирь («Мизгирь, - читаем у Даля, - земляной, злой паук (нелестная характеристика имени), не забудем, что сама Снегурочка в том нисколько не виновата. Однако та же Купава, свято верующая в силу и нерушимость любовных признаний, на удивление быстро утешается. Мизгирь забыт, и она снова предается радостям жизни, признаваясь в  покорности уже Лелю. 


«Сравнительная характеристика» Снегурочки и Купавы выражает суть замысла драматурга, одну из главных идей его сказки.


Купава обычна: она такая же, как все. В ней нет яркого личностного, индивидуального начала. Она, например, полюбила Мизгиря лишь потому, что надо же кого-нибудь любить:

                                Без милого не проживешь, придется




Кого-нибудь любить, не обойдешься,




Так лучше уж красавца, чем дурного.

          Можно предположить, что союз Леля и Купавы обусловлен даже их именами. Имя Купава в Толковом словаре В. Даля: «водяная лилия, цветочная почка» - связано с весенним теплом и солнцем. Купава - «солнечная», а Лель - «Солнца любимый сын». Их союз словно освящён самим языческим божеством, да и породы они одной — берендеевской.

       Поняв и оценив щедрость души Купавы, Лель становится для неё «желанным, сердечным другом». И Купава «души не пожалела» для друга, в котором нашла сначала человеческое участие, а потом и любовь. Сквозь языческий колорит народной жизни в «весенней сказке» проходит мысль о христианской любви — любви, в основе которой не страсть, а сострадание и жалость. В старину на Руси  говорили: «Жалеет — значит любит». Снегурочка не может понять поступок Леля — принародный поцелуй с Купавой, в основе которого лежит сострадание и понимание чужого горя. Но поступок заставляет Снегурочку как бы очнуться: «Мучительную ревность / Узнала я, любви ещё не зная...» Зачем нужна красота, если она не дарит радости и счастья окружающим? Свет без тепла, даже очень яркий, остаётся лишь светом, а свет и тепло — это уже жизнь. Снегурочка предпочла мгновение любви годам тоски и слёз.

    Мизгирь предпочитает Купаве Снегурочку. У Мизгиря существует свой идеал женщины, не соответствующий (судя по размышлениям Купавы) обычным берендеевским представлениям. В любви он ищет не простых, элементарных отношений, принятых в среде берендеев, а других, более сложных. Об этом он прямо говорит Купаве, достаточно ясно объясняя различие между нею и Снегурочкой:

                           Влюблённому всего дороже скрытность

                           И робкая оглядка у девицы...

                           А ты меня любила без оглядки,

                           Обеими руками обнимала

                           И весело глядела.




…И думал я, твое бесстыдство видя,




Что ты меня сменяешь на другого.


Столь же отчетливо противопоставлены у Островского Лель и Мизгирь. 

        Есть в Леле что-то наивное, радостно открытое, доверчивое. Не случайно по старой театральной традиции его роль обычно играли женщины. Внутренний мир Леля бесхитростен:

                                И нежится пастух на вольной воле.




В уме одно: девичья ласка, только




И думаешь о ней.


Совсем иной Мизгирь. И признания его не похожи на жеманные слова Леля:          

                                                                                    …ныне




Сломился я под гнетом жгучей страсти




И слезы лью. Смотри, колена клонит




Перед девчонкой гордый человек.


Наконец-то прозвучали настоящие слова – не пастушонка, а человека.




Правда, сначала Мизгирю бросается в глаза только необыкновенная красота Снегурочки: он готов заплатить за ее любовь самой дорогой ценой. И лишь потом, когда почувствовал душевную красоту девушки, Мизгирь понял, что согласен заплатить за любовь не чудесной жемчужиной, а собственной жизнью. Это чувство он никогда ранее не испытывал. В нем неожиданно пробуждается личностное начало, осознание необходимости любить только эту, именно эту девушку – и никакой другой ему не надо.


Вот почему и Снегурочка, в свою очередь, в Мизгире (не в Леле!) видит идеальный образ возлюбленного. Только теперь она понимает, кто достоин ее горячей любви.


Когда царь Берендей спросил у Елены Прекрасной, кто из берендеев способен внушить любовь девушке или женщине, она без малейших сомнений назвала имя Леля, даже не вспомнив о Мизгире. Символично, что именно Снегурочке, а не многоопытной Елене Прекрасной дано оценить мужественную красоту Мизгиря, понять ее глубокое отличие от женственной природы Леля:

                                                                  Да разве можно…




Незрелый цвет девичьей нежной кожи




Равнять с мужским румянцем загрубелым?


Снегурочка выбирает Мизгиря не за внешнюю красоту: она видит перед собой, как справедливо замечает Л.М. Лотман, «не кудрявого парня», «отецкого сына», «рода Мизгирьего», такого, как все, но только более приглядного, а именно этого, единственного в своем роде человека, гордого, отважного, мужественного, много пережившего и властного. Этого человека, Мизгиря, она любит».  Отсюда возникает и вполне обоснованный вывод: «Судьба Снегурочки, трагический смысл которой не дано уразуметь жителям «гармонического» Берендеева царства, предвещает возникновение иной этической системы, более гуманного отношения к личности и усложнения самой психологии человека….»


Что же касается Мизгиря, то он смело бросает вызов судьбе, богам, року, протестуя против обмана. Ведь он перед всеми людьми торжественно пообещал, что его огонь любви «воспламенит Снегурочки нетронутое сердце». Так и произошло. Снегурочка ожила, она перестала быть внутренне холодной, «снежной»: 

                                 Не призраком лежала




Снегурочка в объятиях горячих:




Тепла была: и чуял я у сердца,




Как сердце в ней дрожало человечье…


В этом разгадка трагедии: в Снегурочке забилось горячее человеческое сердце – но это стоило ей жизни. Мизгирь не может смириться с гибелью его возлюбленной:

                                Обманут я богами: это шутка




Жестокая судьбы. Но если боги




Обманщики – не стоит жить на свете!


Какие гордые, какие величественные слова! Не очень они подходят для праздничной «весенней сказки». Недаром так смущают они царя Берендея:

                                Снегурочки печальная кончина




И страшная погибель Мизгиря




Тревожить нас не могут; Солнце знает,




Кого карать и миловать. Свершился




Правдивый суд!


Почему же Берендей во что бы то ни стало стремится увести своих подданных от осознания трагедии?  «Холодная Снегурочка погибла». Но мы уже знаем, что погибла-то она именно потому, что перестала быть холодной, стала живой…  Сказочная Снегурочка приобщается к чувству горячей любви, в ней забилось человеческое сердце…. А царь предлагает «покорным берендеям» в связи с «чудесною кончиной Снегурочки» общим хором спеть приветственную песню Яриле.


Что же это за странное Берендеево царство? Откуда у Островского могло возникнуть представление о нем?


Существовала легенда о древнем племени берендеев. Сохранились не только народные предания, но и летописные упоминания о нем. Все это Островский обобщил, указав в самом начале пьесы: «Действие происходит в стране берендеев в доисторическое время». 


Обратим внимание на еще одно толкование, зафиксированное в общеизвестном «Толковом словаре» В.И. Даля: 

«Берендейка – бавушка, игрушка, бирюлька, точеная или резная штучка, фигурка…

Берендеить – заниматься пустяками, игрушками».

Такое объяснение представляется нам исключительно важным. Не хотел ли автор сказки о Снегурочке внести в содержание некий вторичный смысл?

С одной стороны, перед нами мир «светлого» царства, торжество добра, красоты, справедливости, с другой – нечто наивное, простое, детское.  
Становится понятным одиночество Снегурочки и Мизгиря в среде  чувств и страстей, лишенных каких бы то ни было индивидуальных черт.  И для самого царя, и для его подданных существуют некие  общеобязательные правила жизни и поведения, нормы, уставы, которые должны признавать все, даже если бы это касалось столь деликатной сферы чувств, как любовь.  Царь убежден: «Природой неизменно положена пора любви для всех». Знаменательно наивное убеждение Берендея в том, что это так «положено», что это «неизменно» и, наконец, что это обязательно «для всех» - без исключения. А отсюда приказ уже чисто практического характера, определяющий, как именно реализовать то, что «положено»:

                                 Велим собрать, что есть в моем народе,



Девиц – невест и парней – женихов



И всех зараз союзом неразрывным



Соединим…

Всех – и сразу. 

Ни Снегурочка, ни Мизгирь с их проснувшимся личностным самоощущением не «вписываются» в это коллективное действие. Даже в их речи видна близость персонажей и  противоположность другим героям, их речь более литературна, чем народна. Мизгирь и Снегурочка будто не только «из другого теста», но и из другого поэтического мира. В речах обоих звучат балладные, романсовые мотивы:

                             Высокого чела отважный вид

                             И гордая осанка привлекает,

                             Манят к тебе.

                                       Позволь взглянуть в твоё лицо, в огонь

                            Твоих очей взглядеться!

Их речи больше свойственны слова возвышенного стиля: чело, ланиты, очи, младая чета, вещее сердце, пурпуровый туман.

В «Снегурочке» соприкасаются противоположные начала: фольклорное и литературное; два мира: мир природы и мир человека, два взгляда на любовь: Мороза и Весны; две стихии:холода и тепла.  

«Счастье в том, чтобы любить», - утверждает драматург образом Снегурочки. В этом актуальность пьесы. К этому мы сегодня возвращаемся.

А.Н. Островский рисует трагедию богато одаренной натуры и защищает ее право быть «не как все», отстаивает высокое значение ее неповторимого духовного мира.
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 Введение


Тема: «Счастье в том, чтобы любить»


Цель исследования: выяснить смысл эволюции Снегурочки,

                                   определить значение контрастной системы образов,     

                                   объяснить предопределённость гибели героини


Задачи: 

1. Проанализировать и дать оценку поступкам героев пьесы

2. Подтвердить приводимые доводы фрагментами из текста

Методы исследования:

1. Восприятие и осмысление текста пьесы

2. Выяснение ассоциативного значения отдельных образов 

3. Наблюдение над ролью ключевых образов в произведении


