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Цели и задачи:

1. Проследить  взаимосвязь древнерусского искусства с искусством Византии.

2. Рассмотреть особенности архитектуры Древней Руси на примерах Софийских соборов Киева и Новгорода.

3. Выявить особые черты фрески и мозаики древнерусских храмов.
     4.  Показать, на каком фундаменте выросла культура Киевской Руси,

           что оно в свою очередь послужило фундаментом для 
           великого древнерусского, уже истинно нацио​нального искусства.

Истоки русского искусства.

     «О светло светлая и красно украшенная земля Русская! — говорится в древнем памятнике нашей письменности «Слове о погибели Русской земли», — и многими красотами удивле​на еси: озеры многими удивлена еси, реками и кладезями местночестными, горами крутыми, холмами высокими, дуб​равами чистыми, полями дивными, зверями различными, пти​цами бесчисленными, городы великими, селы дивными...»

Вся эта ширь, все это многообразие, раздолье вдохнови​ли наш народ в его художественном творчестве, памятники которого бесчисленны, раскиданы всюду на древней русской земле.

...Вокруг Москвы, куда ни взглянешь, — древние города, навечно вписанные в историю становления нашего государ​ства. Мы чтим их, знаем еще со школьной скамьи, какие они выдержали осады, как штурмовали их рати, покушавшиеся на целостность и величие русской державы, и горды созна​нием, что, ограждая Московскую Русь, эти города-крепости с честью выполнили свою историческую миссию. О том по​дробно рассказывают древние летописи. Но вот в наше время все явственнее входит также в сознание другое: города эти — замечательные памятники искусства, как бы служащие Мо​скве, с ее великими художественными сокровищами, прекрас​нейшим ожерельем, сверкающим яркими и драгоценными каменьями.

Не счесть утрат, понесенных художественным наследием Древней Руси от беспощадного времени и не менее беспощад​ного невежества. Погиб целый океан красоты. Но не счесть и художественных богатств, оставленных Древней Русью, кото​рыми и по сей день украшена наша земля.

А сколько красот новооткрыто в последние десятилетия благодаря расчистке и реставрации безжалостно записанных или наглухо почерневших икон!

Мы знаем теперь, что «Троица» Рублева — одно из вели​чайших творений живописи. А Ферапонтов монастырь с фрес​ками Дионисия разве не заслуживает паломничества любите​лей искусства со всех концов мира?

Новгород, Псков... Владимир... и рядом с ним Суздаль. Не побратимы ли они своим вкладом в мировую сокровищни​цу искусства с такими знаменитыми средневековыми города​ми Запада, как Сиена или Брюгге, Севилья или Шартр?

Киев, где и Древняя Русь, и культура Византии, Черни​гов, Ростов, Ярославль, Юрьев-Польской, Переславль-Залесский, Полоцк, Загорск, Звенигород... Не назвать здесь всех городов, больших и малых, открывающих нам художествен​ные красоты Древней Руси.

А русское народное искусство с его непосредственной ска​зочностью одно из самых развитых и чарующих в мире! Ведь без него были бы немыслимы высочайшие   достижения зод​чества и живописи в древнерусских городах. На протяжении веков, подобно жар-птице, не питалось ли оно золотыми ябло​ками, дающими вечную молодость и красоту? И не одно ли гнездо у жар-птицы с русским народным творчеством? 

Прав Владимир Солоухин:

«Откуда же пришла красота в повседневный быт, в резь​бу, в кружева, в вышивку, в песню, в танец, в живопись? Да из души человека, откуда же ей еще было прийти! Так что истинное гнездо жар-птицы, если принимать это условное обозначение, не просто в избе или не просто в церкви, но в душе архангельского, вологодского, суздальского, ярослав​ского человека».

Экономическое развитие русских земель, развитие торго​вых связей, стремление русского народа к освобождению от монголо-татарского ига способствовали образованию централи​зованного государства.

У молодого Белинского есть такие строки:

«На востоке Европы, на рубеже двух частей мира, прови​дение поселило народ, резко отличающийся от своих запад​ных соседей. Его колыбелью был светлый юг... издыхающая Византия завещала ему благодатное слово спасения; оковы татарина связали крепкими узами его разъединенные части, рука ханов спаяла их его же кровию».

Как же этот народ, в великих испытаниях обретший затем силу для великих свершений, воспринял «благодатное слово», завещанное «издыхающей Византией», слово, воплощающее не только некий нравственный идеал, но и строго разработан​ную эстетическую систему?

В. Н. Лазарев пишет:

«Усвоить принципы византийского искусства стремились буквально во всех странах, но далеко не всем это было под силу. Киевская Русь сумела блестяще решить эту задачу. Она не только сделала византийское наследие своим достоянием, она дала ему глубокое творческое претворение, целиком под​чинив тем новым задачам, которые стояли перед ее художни​ками».

Принятие (в конце X в.) христианства от Византии, а не от латинского Запада, имело глубокие исторические причины, обусловленные политической и культурной преемственностью «империи Рюриковичей» от «империи ромеев». Однако тут сы​грал роль и дополнительный фактор. 

 Вспомним слова посланцев киевского князя Владимира Святославовича, согласно преданию, отправленных в чужие края, чтобы испытать различные веры и выяснить, какая са​мая лучшая для Руси. В цареградской Софии они мнили се​бя «на небесах». Греки всячески стремились подчинить свое​му влиянию юную, но могучую Киевскую державу, хорошо знали русских, знали и чем «их прельстить». В «Повести вре​менных лет» (первом общерусском летописном своде) читаем, что греческий патриарх «пошел с русскими в церковь и по​ставили их на лучшем месте, показав им церковную красоту, пение и службу архиерейскую». Ведь византийская художест​венная система была тогда самой совершенной в христиан​ском мире. И послы князя Владимира пленились ею. Восхища​ясь знаменитым царьградским храмом и византийским бого​служением, они сравнивали их с тем, что лицезрели на Запа​де: «Придохом в Немци, и видехом в храмах многи службы творяща, а красоты не видехом никакоеяже» (Лаврштьевская летопись).

А тут была вера, которую зодчество, живопись и церков​ное пение славили с наибольшей красотой в синтезе искусств, создававшем торжественно великолепное представление, до​ставлявшее византийцу не меньшую усладу, чем его предку — древнему эллину — античный театр.  
Красота! Преемственность в красоте. От Эллады через Ви​зантию к Древней Руси.

Так ведь и отмечают историки: наследие античности про​никало в нашу страну из источников, где была еще жива эл​линская традиция, а не в римской переработке, как на латин​ский Запад.

Великое нравственное значение искусства нашло свое вы​ражение и в другом летописном сказании.

Исчерпав свое красноречие, греческий патриарх, склоняв​ший Владимира к принятию христианства, показал ему расши​тую завесу, «в ней же было написано судилище господне», на котором праведникам открывались врата рая, а грешники по​падали в ад. Такое наглядное поучение очень подействовало на Владимира, и он решил присоединиться к тем, кого ожидало в раю «вечное блаженство». И пусть это, быть может, всего лишь назидательная выдумка, важно, что летописец, очевидно, пожелал подчеркнуть благодатную силу воздействия художест​венного образа.

Врожденное чувство прекрасного, стремление к красоте и ее разящая убедительность, столь ярко запечатленные в летописном сказании о «выборе вер», не это ли позволило русскому народу воспринять и использовать уже для своих творческих задач художественную систему Визан​тии?

А несколько веков спустя художественный гений русского народа достиг полного расцвета в искусстве, подлинно русском в своей самобытности, обновившем и оживившем померкнувшее в остальном мире великое византийско-эллинское начало.

Преемственность. Творческий порыв.
               Объединение восточных славян привело к образованию мощного государства — Киевской Руси, по размерам своим и значению занявшего одно из первых мест в тогдашней Европе. Маркс отмечает непрерывное возрастание этой империи с IX по XI столетие, ссылаясь на данные современных ему авторов:

«Нам указывают на Олега, бросившего против Византии 88 ООО человек, и, укрепив свой щит на воротах этой столицы, продиктовавшего условия мира, позорные для достоинства Вос​точной Римской империи. Нам указывают также на Игоря, сделавшего Византию своей данницей, и на Святослава, похва​лявшегося: «греки доставляют мне золото, драгоценные ткани, рис, фрукты и вина; Венгрия снабжает скотом и конями; из Руси я получаю мед, воск, меха и людей» и, наконец, на Влади​мира, завоевавшего Крым и Ливонию и принудившего грече​ского императора отдать ему дочь, подобно тому, как это сде​лал Наполеон с германским императором. Последним актом он сочетал теократический деспотизм порфирородных с военным счастьем северного завоевателя и стал одновременно государем своих подданных на земле и их покровителем и заступником на небе»1.

Признание христианства государственной религией под​крепляло высшей религиозной санкцией авторитет княжеской власти в феодальной иерархии Киевской державы.

Задолго до своего крещения предки наши могли позна​комиться с художественным творчеством, роскошью и утон​ченной культурой Византии, то совершая на нее воинственные набеги, то вступая с Царьградом в торговые отношения. Однако еще до безусловного утверждения киевского могущества, до принятия вместе с христианством художественной системы, разработанной Византией, русские князья и их дружинники чаще всего поражали чужеземцев простотой своего обхожде​ния, невзыскательностью образа жизни.

На мирные переговоры со Святославом греческий император явился в блестящих позлащенных доспехах. Греки с любопыт​ством рассматривали воинственного русского князя. «Он был, — пишет один из них, — среднего роста, не слишком вы​сок, не слишком мал, с густыми бровями, голубыми глазами, плоским носом и бритою бородой... Голова у него была совсем голая, но только на одной ее стороне висел локон волос, озна​чающий знатность рода... Он казался мрачным и суровым. В одном ухе висела у него золотая серьга, украшенная двумя жемчужинами с рубином посередине. Одежда на нем была бе​лая, ничем, кроме чистоты, от других не отличная».

Преемники Святослава отказались от показной скромности. В дворцовой роскоши, в размахе монументального строительства, в богатстве и блеске церковного убранства киевская вели​кодержавность пожелала соперничать с византийской.

...Наши предки не знали развитого рабовладельческого строя, минуя который они пришли к феодализму после распа​да общинно-родовых отношений. Не знали они и вылившейся в законченные формы языческой религии. Их мифология была менее разработана, менее конкретна, чем в античном мире. Та «религия природы», которая выражала их мироощущение, не осложнялась рассудочностью и не подкреплялась философским мышлением. Они были юны духом, по-юному восприимчивы и простодушны.

«У греков, — писал Пушкин Чаадаеву, — мы взяли еванге​лие и предания, но не дух ребяческой мелочности и словопре​ний. Нравы Византии никогда не были нравами Киева».

Византийская традиция была великой и древней, быть мо​жет, даже... уже слишком древней. И древность этой традиции все более оборачивалась дряхлостью, выявлявшей ее внутрен​нюю порчу, разложение, ибо живительный родник народного творчества иссякал на иссушенной византийской почве.

Русское народное начало внесло в древнюю традицию доб​рые, жизнелюбивые устремления. Это относится как к тради​ции религиозной, так и к традиции художественной.

«По сравнению с византийским искусством русское искус​ство несравненно демократичнее. В нем гораздо настойчивее пробивается народная струя, его формы менее отвлеченны и бо​лее полнокровны, воплощаемые им идеалы утратили византийскую строгость и суровость. Столь сильно выраженный в вос​точном христианстве момент пассивной созерцательности усту​пает место на Руси более эмоциональному и лирическому под​ходу к религии. Ослабление аскетического начала выразилось в усилении яркости радостных, звонких красок, в смягчении ритма линий, в умиленности добрых ликов, в интимизацйи об​раза божества. Под личиною византийских форм русские люди сумели прозреть их греческую, эллинистическую сердцевину и сумели блестяще использовать последнюю в создании того но​вого художественного мира, который, при всей своей преем​ственности от Византии, является глубоко оригинальным тво​рением русского народа» (В. Н. Лазарев).

Очень верные слова. Но как же определить значение визан​тийской художественной системы для этого нового художе​ственного мира, рожденного гением нашего народа? По поводу образования русского языка Пушкин высказывает мысли, как-то перекликающиеся с нашей темой:

«Как материал словесности язык славяно-русский имеет не​оспоримое превосходство перед всеми европейскими: судьба его была чрезвычайно счастлива. В XI веке древний греческий язык вдруг открыл ему свой лексикон, сокровищницу гармо​нии, даровал ему законы обдуманной своей грамматики, свои прекрасные обороты, величественное течение речи; словом, усыновил его, избавя таким образом от медленного усовершен​ствования времени. Сам по себе уже звучный и выразительный, отселе заемлет он гибкость и правильность. Простонародное на​речие необходимо должно было отделиться от книжного; но впоследствии они сблизились, и такова стихия, дан​ная  нам  для  сообщения  наших  мыслей».

Примерно такой же была и судьба нашего древнего искус​ства. В XI в. Византия Македонской династии и Византия Комнинов открыли художественным устремлениям нашего народа, уже достаточно созревшим и требовательным, обдуманные за​коны своего искусства, избавя таким образом эти устремле​ния от медленных усовершенствований времени. Ведь уже дав​но отмечено, что «русская художественная история никогда не знала... веяний искусства архаического, иначе говоря, искус​ства, завоевывавшего свою форму и свои средства выражения... Древняя русская живопись изобилует оттого явлениями совер​шенства и зрелости, найденности и окончательности. Она яв​ляется сразу в блеске классических достижений...» (П. Мура​тов).

В той стихии живописных и архитектурных форм, в кото​рой так гармонично вылилась душа Древней Руси, радостное и жизнеутверждающее чисто русское народное начало не только сблизилось, но, можно сказать, неразрывно сомкнулось с совер​шеннейшей артистической культурой Византии. Это благотвор​ное сочетание озарило с самой колыбели искусство Руси, исто​рия которого основана на великой преемственности, оплодотво​ренной великим творческим порывом русских мастеров.   

«Матерь городов русских»

«Едва ли в какой-либо другой стране средневекового мира    можно встретить так много перекрестных культурных влияний,   как на Руси. Византия, народы Востока и Кавказа, Западная     Европа и Скандинавия кольцом окружали Русь. Персидские ткани, арабское серебро, китайские материи, сирийские изде​лия, египетская посуда, византийская парча, франкские мечи шли на Русь и, конечно, служили не только предметом потреб​ления богатых классов русского общества, но и образцами для художественного творчества русских мастеров» (Б. Д. Греков).

У Киевской державы культурные связи с Византией были самыми близкими и действенными. Византийская художествен​ная система, вызывавшая завистливое восхищение тогдашней  феодальной Европы, лучше всякой другой прославляла и утверждала незыблемость светской и церковной иерархии, на которой зиждилась Киевская держава.

Маркс пишет о созданиях средневекового зодчества, что они «действуют на душу как нечто материальное. Душа себя чувствует подавленной под тяжестью массы, а чувство подав​ленности есть начало благоговения»1.

Такие храмины, размерами своими и пышностью рождаю​щие у смерда благоговение, и были нужны полновластным пра​вителям империи Рюриковичей. Размах монументального строительства в Киевской Руси — явление логичное, законо​мерное. Но примечательно, что в этом строительстве Киевская Русь как-то сразу заняла едва ли не первое место в тогдашней Европе. Да и не только в строительстве, а во всем декоруме жизни социальных верхов.

В самом деле: вторым Царьградом называли Киев ино​странные путешественники. Один из них, западный писатель XI в. Адам Бременский, почитал Киев «соперником Константи​нополя, блестящим украшением Греции» (т. е. православного Востока). Киевский митрополит Иларион в своем знаменитом «Слове» так обращался к князю Владимиру:

«Встань, благородный муж, из своего гроба!.. Взгляни на го​род, величеством сияющий, на церкви цветущие, на христиан​ство растущее, взгляни на город, святыми иконами освящае​мый, блистающий, овеваемый благоуханным темьяном, хвала​ми и пением оглашаемый».

Зодчество, живопись музыка... Синтез искусств и всяческо​го благолепия, чувственно воспринимаемый во славу «матери городов русских»!

Красотой Киева был поражен внук самого Батыя, когда тот со своими полчищами подошел к стенам города, чтобы разгра​бить его сокровища.
            И позднее, в XVI и XVII столетиях, даже после того как этот храм подвергся всяческим перестройкам, он приводил не только русских, но и иностранцев в восхищение. «Весьма мно​гие согласны в том, — писал епископ Верещинский, — что в це​лой Европе нет храмов, которые по драгоценности и изяществу украшений стояли бы выше константинопольского и киевско​го», а известный путешественник Павел Алеппский признавал после посещения киевской Софии, что «ум человеческий не в силах ее обнять».

Софийский собор и Михайловские мозаики.
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Киевский собор был построен в первой половине XI в. (1037 — начало 1040-х гг.), при Ярославе Мудром. Этот храм должен был стать для Руси тем, чем была София Константинопольская для Византии. Об этом в первую очередь свидетельствует его посвящение Софии, Премудрости Божией.

С момента строительства константинопольской Софии прошло несколько столетий, поэтому ее киевская наследница принадлежит уже к совершенно другому архитектурному типу, также созданному в Византии. Основу киевской Софии составляет крестово-купольный храм. Центром подобного храма является подкупольный квадрат. Четыре опоры (столба), перекрытые арками, поддерживают барабан купола. Паруса соединяют арки и барабан. К четырем сторонам подкупольного квадрата примыкают прямоугольные ячейки, перекрытые цилиндрическими сводами. 
Эти ячейки образуют рукава креста — отсюда идет название этой архитектурной системы. С западной стороны к подкупольному квадрату пристроена прямоугольная ячейка, образованная четырьмя столбами — двумя подкупольными и двумя дополнительными. К этой ячейке примыкает специальное пространство — нартекс. Нартекс был предназначен для людей, которым по каким-либо причинам не разрешалось присутствовать на службе в основном пространстве храма. С восточной стороны расположено три полукруглых выступа, перекрытых сомкнутым полусводом, — апсиды. Центральная апсида, большая по размеру, — это алтарь, по сторонам от алтаря расположены апсиды меньших размеров. Они служат для хранения литургической утвари и облачения священников.
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         План
          Как и константинопольский, киевский собор должен был стать главным государственным храмом. Это значит, что собор должен вмещать в себя великое множество молящихся. Киевская София — это большой пятинефный храм с двумя рядами галерей. Внутренняя галерея была двухъярусной, внешняя — открытой одноярусной. На второй ярус внутренней галереи можно подняться по лестницам, расположенным в башнях. 
Собор венчают тринадцать куполов. Они символизируют Христа (главный купол) и двенадцать апостолов. Четыре купола, расположенные ближе к главному, — это четыре евангелиста. Форма куполов сильно отличалась от той, что мы видим в настоящее время. Нынешняя форма возникла в XVII в. под влиянием искусства барокко. Изначально купола имели шлемовидную форму. Тринадцать куполов Софии образуют весьма гармоничную пирамидальную композицию. 
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Аксонометрия

Но не только форма куполов претерпела изменения в более поздние эпохи. Сложенные из квадратного кирпича (плинфы) стены собора не были побелены, как в настоящее время. Они были украшены фигурной кладкой, что придавало собору нарядный, праздничный вид (В настоящее время с восточной стороны собора можно увидеть расчищенные фрагменты стены и представить себе, как выглядел храм в XI в.) Это говорит о том, что внешний вид церковного здания играет не меньшую роль, чем внутреннее, сакральное пространство, в отличие, например, от константинопольской Софии. Главный храм государства должен был поражать воображение со всех своих сторон.
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     Реконструкция
Несомненно, организации внутреннего пространства собора и его декору придавалось огромнейшее значение. Так же как и в константинопольской Софии, особое внимание уделялось проблеме освещения храма. Центральная часть освещалась окнами, пробитыми в барабанах куполов. Верхний ярус хоров был освещен так же хорошо, как и подкупольное пространство. Нижний ярус галереи был затемнен, что создавало эффектную светотеневую игру.
Главная часть храма — алтарь и подкупольное пространство — согласно византийской традиции была украшена великолепными мозаиками. В центральном куполе изображен Христос Пантократор (Вседержитель). По сторонам от Пантократора располагались архангелы (сохранилась только одна фигура). В барабане помещались изображения двенадцати апостолов (до нас дошла только фигура апостола Павла). На парусах традиционно изображались четыре евангелиста (полностью сохранилась фигура Марка). На арках, держащих купол, располагались медальоны с изображением сорока мучеников севастийских. На подкупольных столбах, за которыми расположен алтарь, представлена сцена Благовещения: на левом столбе фигура архангела Гавриила, на правом — Богоматери.
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Интерьер


Самая знаменитая мозаика киевской Софии — это Богоматерь Оранта, изображенная в конхе (сводчатой части) алтарной апсиды. Огромная фигура (ее высота 4,5 метра) с поднятыми в молитве руками, с одной стороны, символизирует Софию, Премудрость Божию, которой посвящен храм, а с другой — представляет собой Богоматерь-Заступницу, наиважнейший образ русского православия. Мерцающая смальта (камешки, из которых складывается мозаика) создает эффект парения фигуры в воздухе. Это производит грандиозное впечатление и в нынешние времена, и можно представить, каким необыкновенным воздействием обладало это изображение в XI веке!
Под Орантой расположено символическое изображение одного из важнейших таинств — причастия (Евхаристии).
Мозаиками была украшена только центральная часть собора. Галереи и остальные части украшались фресками с изображением различных сцен Ветхого и Нового заветов, различных святых. Но наиболее интересны фрески на стенах верхних галерей. Верхние галереи предназначались для князя, поэтому здесь мы видим изображения членов княжеской семьи. На южной стене — дочери князя Ярослава Мудрого, на северной — его сыновья. На западной стене был представлен и сам князь с княгиней, но эта фреска не дошла до наших дней. Фрески интересны не только с художественной стороны, но и как старейшие исторические портреты. 
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Фрагмент мозаичного оформления 

Очень интересны росписи лестничных башен. Они возникли позже, уже при Владимире Мономахе (1113–1125). Росписи эти носят откровенно светский характер — здесь представлены сцены охоты на знаменитом константинопольском ипподроме. Это объясняется тем, что лестницы вели на верхнюю галерею, которая служила не только помещением для привилегированных молящихся (членов княжеской семьи и придворных), но и залом для приема послов и других светских мероприятий.
Киевская София, несомненно, является самым значительным архитектурным памятником XI в. По своей масштабности и великолепному декору этот собор мог смело соперничать с константинопольским, значительно превосходя современные ему византийские церковные постройки.

     Дополним уже сказанное об архитектуре киевского храма св. Софии. В XVII и XVIII вв. этот знаменитый собор был на​столько видоизменен всевозможными переделками и при​стройками (в стиле барокко), что сейчас трудно точно представить себе его первоначальный облик. И все же ясно, что своим многоглавием, открытыми галереями, посте​пенным ступенчатым нарастанием, всем своим плавным и в то же время трепетным ритмом киевский храм вносил коррек​тивы в строгую монолитность, категоричность византийского зодчества. Киевская София не возносилась победно над зем​лей, а можно сказать, непринужденно выстраивалась по зем​ле: она была не только величественной, но и живописной, гар​монично разросшейся и вширь, и в длину, и ввысь. Могучая динамичность сочеталась в ней с декоративностью. Храм не был побелен, как ныне, а кирпич, из которого он был весь выло​жен, чередовался с розовой цемянкой, что придавало его стенам  радующую глаз нарядность. Вследствие всего этого он общим обликом, внушительным и торжественным, но не замкнутым в своей массе, меньше походил на твердыню, чем константи​нопольская София, и не производил впечатления неразрывно​го целого.
Так, самим своим содержанием традиции древнерусского деревянного зодчества, выражавшие художественные устрем​ления русской народной души, взрывали жесткий византий​ский канон. И хотя мы усматриваем тут перекличку с зодчест​вом кавказских и балканских стран, такая грандиозная па​радность в сочетании с общей гармоничной размеренностью сложнейшей архитектурной композиции была, вероятно, до​стигнута только в Киевской державе.

Этот народ видел те же, что и мы сейчас, но в полном блес​ке, без каких-либо разрушений сверкающие золотом мозаи​ки с сине-голубыми, сиреневыми, зелеными и пурпурными пе​реливами, мозаики, как бы расплывающиеся по стенам, слов​но маревом все обволакивая кругом своим то затухающим, то вспыхивающим с новой силой сиянием.

    Шедевр «мерцающей живописи»!

Над головою молящихся в главном куполе — Христос Вседержитель — Пантократор, в простенках — вереницы свя​тых, словно парящих в воздухе, а в центральной абсиде — богоматерь с воздетыми к небу руками — Оранта.

Народу, стоящему в благоговении или коленопреклонен​ному на мозаичном полу, преподносился спектакль, вероятно, не менее великолепный, чем в константинопольской Софии. Спектакль, в котором раздавались торжественные возгласы священнослужителей, слышалось возвышенное церковное пе​ние, сверкали золотом и драгоценными каменьями храмовая утварь и роскошные облачения клира, дымились благовония​ми паникадила, как пожар, горели несчетные свечи, озаряя  иконописные лики подвижников новой веры и жаром своим воспламеняя искрящуюся отовсюду мозаику.

Как и в Царьграде — во славу бога и его святых, благослов​ляющих власть государя и его вельмож.

И все же, как мы увидим не раз, сквозь эту насаждаемую сверху религиозную догму, сквозь так же насаждаемое свер​ху искусство с его жестким каноном уже в те времена упрямо пробивалось народное мироощущение с его выработанными самой жизнью критериями добра и зла да идущими из язы​ческой старины навыками и представлениями.

В истории византийского искусства знаменитые мозаики киевской Софии фигурируют как уникальный по своему зна​чению памятник эпохи Македонской династии, памятник, в значительной части созданный константинопольскими масте​рами: им мы обязаны такими шедеврами, как островырази​тельные образы «Святительского чина» в абсиде, в которых живы традиции эллинистической портретной живописи.

В истории древнерусского искусства эти мозаики важны нам как свидетельство мощи и роскоши Киевской державы, ее стремления ни в чем не уступать Царьграду, как грандиоз​ный живописный цикл, над созданием которого, вместе с гре​ческими художниками, поработали и их русские ученики, как великолепный образец византийской художественной си​стемы, созданный на Руси и для русских, системы облюбован​ной, а затем и переработанной русскими людьми, нашедшими в ней стройную основу для воплощения в искусстве своих соб​ственных чаяний и грез. 

Так небесное и земное крепко переплетались в высшей сла​ве и навеки утвержденном владычестве... Ибо, кроме «мерца​ющей живописи», храм был украшен живописью обычной — фресками, прославляющими самодержавную царскую власть.

Фрески эти были в XIX в. варварски записаны масляными красками, причем произведенная «реставрация», видимо, ис​казила ряд образов. Систематическая расчистка фресок нача​лась только в наше время (в 30-х годах); многое оказалось безвозвратно утраченным.

В тематику фресок входят и евангельские сцены, и... игры на константинопольском гипподроме. Последние, правда, изоб​ражены на лестничных башнях, ведущих на хоры.

Участие русских мастеров в этой фресковой росписи и их воздействие на заезжих учителей более чем вероятны. Об этом свидетельствуют  некоторые  чуждые Византии жизнерадостные, жизнеутверждающие мотивы в евангельских сценах, румяные, большеглазые женские лица, крепкие, приземистые фигуры, а в сценах гипподрома — звери наших лесов и даже чисто русские приемы охоты.

Мозаики Михайловского Златоверхого монастыря в Киеве были созданы позднее софийских, уже при Святополке, когда Киевская держава переживала тревожные времена из-за не​обратимости феодального дробления, бесконечных княжеских усобиц, эксплуатации народа и постоянной борьбы со степью.

Подобно софийским, Михайловские мозаики принадлежат одновременно византийскому искусству и древнерусскому. Авторитетнейшие представители искусствоведческой науки склонны признать в них еще большее участие русских худож​ников. В фигурах и взорах Михайловских апостолов все чаще исчезает византийская суровость, линии стали более округ​лыми и черты лица приобрели не свойственную византийским образцам мягкость. Глубоко человечен евангелист Марк, сколько же тепла и внимания в его взгляде!

Не менее знаменательно наличие в Михайловском храме наряду с греческими старославянских надписей.

Михайловский храм был разобран в 1934—1935 гг. в свя​зи с реконструкцией города. Снятые с его стен драгоценные мозаики и фрески ныне (за несколькими исключениями, о ко​торых речь ниже) выставлены в приделе второго этажа Софии киевской, ставшей, таким образом, одной из крупнейших в мире сокровищниц средневекового монументального изобра​зительного искусства.

Быть может, совершеннейшим Михайловским мозаичес​ким образом как по изысканной красочной гамме, так и по ясности и изяществу композиции нам дано любоваться в Моск​ве, в Третьяковской галерее, куда мозаика была передана из Киева. Это — Дмитрий Солунский, один из «святых воинов», прославляемых церковью, патрон отца Святополка — великого князя Изяслава.

Храм Архангела Михаила был заложен в честь победы над половцами, про которых Владимир Мономах так го​ворил Святополку: «Выедет смерд в поле пахать на лошади и приедет половчин, ударит смерда стрелою и возьмет его ло​шадь, потом приедет в село, заберет его жену, детей и все его имущество».

Храм Архангела Михаила был заложен в честь победы над половцами, про которых Владимир Мономах так го​ворил Святополку: «Выедет смерд в поле пахать на лошади и приедет половчин, ударит смерда стрелою и возьмет его ло​шадь, потом приедет в село, заберет его жену, детей и все его имущество».

Естественно, образ воина, бесстрашного ратоборца, побеж​дающего супостатов, был особенно дорог в ту пору русским людям. И вот такой воин, с копьем и щитом, стройный, пре красный, с удивительно живыми чертами волевого лица, пред​стает перед нами на сверкающем золотом фоне, с которым лу​чисто перекликается золото кольчуги.

Да, византийская художественная система славит иерар​хию высших сил, небесных и земных. Но образ Дмитрия Солунского — это уже эпос русского народа, в ратной славе утверждающий его национальное самосознание.
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Чисто русское народное начало особенно явственно в Ми​хайловских фресках, возможно, полностью исполненных рус​скими мастерами. Вот, например, величественный св. Никола (на фреске, переданной Эрмитажу). Мы узнаем в его одухот​воренных чертах, лишенных какой бы то ни было резкости, в проникновенности его доброго и мудрого взгляда, в благород​ной статности всей его фигуры некий идеал красоты, взлелеян​ный в глубинах русской души. В его художественном вопло​щении есть нечто и от классической античной традиции.

Кто знает, быть может, в живописном убранстве Михайлов​ского храма принимал участие знаменитый Алимпий. Эту возможность допускал такой крупнейший византинист и исто​рик древнерусского искусства, как Д. В. Айналов.

Алимпий! Увы, это для нас только имя. Мы ничего не зна​ем о его индивидуальной живописной манере, о его творческом развитии. Но это имя очень славное и очень для нас дорогое: первое в истории великой русской живописи. Ибо это первый русский живописец, упоминаемый в наших летописях.
Великий Алимпий.

Алимпий вышел из Киево-Печерского монастыря, учился у греческих мозаичистов. Летописное сказание монастыря, на которое ссылается В. Н. Лазарев, содержит его жизнеописание, испещренное самыми фантастическими подробностями, но свидетельствующее о глубоком уважении, которым искусство живописи пользовалось в Киевской Руси. Так вот мы читаем, что, когда «гречестии писци из Цари-града» украшали алтарь Успенского собора2 Печерского мо​настыря, Алимпий «помогаа имиучася». При этом случилось «чудо»: образ богородицы «сам вообразися» и «просветися па​че солнца», из уст богородицы выпорхнул белый голубь, обле​тел весь храм и скрылся. Пораженный Алимпий постригся в монахи, усердно продолжая заниматься своим искус​ством: «иконы писать хитр бе зело». За многую добродетель, выражавшуюся в «смирении, терпении, чистоте, посте, любви, богомышлении» и «незлобии сердца», игумен поставил Алим-пия священником. И проводил Алимпий ночи «на пение и на молитву упражняшеся», а днем писал неустанно новые иконы и подновлял старые, обветшавшие, не ради корысти, а из чис​той любви к своему искусству. Свой заработок Алимпий де​лил на три части: на одну покупал все, что нужно для иконописания, другую отдавал бедным, а третью — в монастырь. Так он трудился в поте лица, «не дадяще себе покоа во вся дьни». Незадолго до его кончины ему была заказана к празд-114 нику успения икона богородицы. Пришел заказчик накануне праздника и увидел, что икона еще не написана, а иконопи​сец тяжело болен, и — удалился огорченный. Тогда-то в монашескую келью Алимпия явился «некто, юноша светел» и начал писать икону; через три часа работа была закончена, чудесный иконописец забрал ее с собой и водворил на предназначенное для нее место. Там ее и нашел заказчик; он прибе​жал к игумену и рассказал ему о случившемся. Придя в келью к Алимпию, игумен нашел его умирающим.

Так в Древней Руси искусство почиталось священнодейст​вием: заменить умирающего великого живописца мог только посланец небесных сил...

То, что Алимпий был монахом Печерского монастыря, имеет существенное значение. Этот монастырь возглавлял борьбу против греческого духовенства, ратовал за обрусение христианского вероучения. Связанный со «Святой горой» (Афо​ном), где греки, русские и южные славяне вступали в живое культурное общение, Печерский монастырь содействовал обогащению русской художественной культуры не только константинопольскими, но и сербскими и болгарскими влияния​ми, вырабатывая собственный художественный язык, Русь об​ращалась, таким образом, к различным источникам. А Печерский монастырь был одним из тех центров, где происходила Кристаллизация заимствований вместе с их подчинением еди​ному,   упорно утверждающему  свою   самобытность  потоку.

С закатом Киевской державы навсегда померкло в Древ​ней Руси и искусство «мерцающей живописи». Слишком до​рогостоящей роскошью оказалась мозаика для удельных князей.

Но дело не только в этом.

Как указывает В. Н. Лазарев, существовала еще одна бо​лее глубокая причина вытеснения мозаики фреской. Корени​лась она в новых эстетических установках русских художни​ков. «Фреска подкупала их не только своей более гибкой тех​никой, но и более плотной и определенной палитрой, никак не связанной имеющимся под рукой набором мозаических ку​биков. Тем самым фреска допускала более реалистические ре​шения. Именно ей на Руси принадлежало будущее». Оно не заставило себя ждать. В фресках Кирилловского монастыря! в Киеве (последняя треть XII в.) «в лицах святых, с большими глазами, окладистыми бородами и выражением внутренней силы, есть уже неповторимо русский отпечаток».

Неповторимо русский отпечаток! И важно то, что  этот от​печаток постепенно проявлялся все явственнее, все убедительнее не только, например, в облике изображенных фигур, а в самом стиле художественного  произведения,   определяемом всем его внутренним содержанием.

СОБОР СОФИИ В НОВГОРОДЕ
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Новгородский храм, в свою очередь, не уступал киевскому. Вероятно, в строительстве храма принимали участие те же мастера, что и в Киеве. Первый Софийский собор в Новгороде был деревянным. Так же как и киевскую Софию, его венчали тринадцать глав. Но в 1049 г. собор был разрушен во время пожара. Уже к этому времени началось строительство нового, каменного храма (заложен в 1045 г.). 
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Размеры с галереями нового храма соответствуют Киевской Софии без наружных галерей, да и план во многом схож с планом киевского собора. Новгородская София также представляет собой большой пятинефный крестово-купольный храм, но с одним рядом галерей и одной башней-лестницей, которая ведёт на хоры. Галереи двухъярусные, второй ярус, так же как и в Киеве, предназначен для князя и его двора. В отличие от киевского собора и своего деревянного предшественника храм увенчан не тринадцатью, а пятью куполами. Меньший по площади, новгородский собор выглядит не менее величественным. благодаря большей высоте храм, в свою очередь, не уступал киевскому. Вероятно, в строительстве храма принимали участие те же мастера, что и в Киеве. Первый Софийский собор в Новгороде был деревянным. Так же как и киевскую Софию, его венчали тринадцать глав. Но в 1049 г. собор был разрушен во время пожара. Уже к этому времени началось строительство нового, каменного храма (заложен в 1045 г.). 

Интерьер

Размеры с галереями нового храма соответствуют Киевской Софии без наружных галерей, да и план во многом схож с планом киевского собора. Новгородская София также представляет собой большой пятинефный крестово-купольный храм, но с одним рядом галерей и одной башней-лестницей, которая ведёт на хоры. Галереи двухъярусные, второй ярус, так же как и в Киеве, предназначен для князя и его двора. В отличие от киевского собора и своего деревянного предшественника храм увенчан не тринадцатью, а пятью куполами. Меньший по площади, новгородский собор выглядит не менее величественным, благодаря большей высоте. 

[image: image6.png]


Аксонометрия

Интересно решены покрытия сводов — закомары (полукруглые завершения) чередуются со «щипцами» (треугольными завершениями).
Софийский собор в Новгороде воспринимается очень цельно, даже монолитно. Это образ твердыни, характерный для северной архитектуры.
Для постройки по новгородской традиции использовались местный известняк, валуны, плинфа. Так, по словам реставратора Г. М. Штендера, «каменные стены представляли гигантскую цветную мозаику из фиолетово-серых, зелёных и жёлтых тончайших оттенков камней, оправленных в розовую основу гладко заполированного раствора, кирпичных орнаментов и цветных покрасок, создававших общий жизнерадостный настрой, свойственный народному искусству». 
Простые орнаментальные узоры из кирпича имели место в наиболее композиционно важных местах: апсидах, барабанах, частично в лопатках. Кирпичные арки, как и в Киеве, чередовались рядами кирпича «на ребро» в плоскости стены с рядами, утопленными в кладку. 
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Разрез

Интерьер собора тоже значительно отличается от киевского. Софийский собор был полностью расписан. Он решается проще, без эффектных светотеневых контрастов, однако производит сильное впечатление именно благодаря своей цельности, строгому величию. 
Новгородцы стремились украсить свой главный собор согласно новейшим веяниям архитектуры, ориентируясь на Европу. В XII в. были достроены романские перспективные порталы, причем на западном были помещены великолепные бронзовые врата работы магдебургских мастеров, привезенные в Новгород в качестве военного трофея.
Первоначальный вид храм изменён, уже в XII веке была надстроена галерея, в годы Великой Отечественной войны фашистами был разрушен центральный купол, в результате погибли или пострадали уникальные фрески, полностью была утрачена фреска Господа Вседержителя в центральном куполе. К сожалению, фрески, сделанные в XI в., практически не сохранились. «До нас дошли деисус (поклонение, молитва Иисусу: слева от Христа — Богоматерь, архангел Михаил и апостол Петр, справа — Иоанн Креститель, архангел Гавриил, апостол Павел) и знаменитая фреска, изображающая святых Константина и Елену. Фрески расположены в южном притворе собора (Мартирьевская паперть).
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План

При всех своих отличиях две Софии — киевская и новгородская, безусловно, являются памятниками родственными, памятниками одного ряда: и по основной архитектурной композиции (пятинефный крестово-купольный храм с галереей- обходом), и по своей значимости — оба собора выполняли функции не только главного храма, но и главного общественного здания. Оба храма в какой-то степени являляются наследниками константинопольской Софии.
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Аксонометрия

Интересно решены покрытия сводов — закомары (полукруглые завершения) чередуются со «щипцами» (треугольными завершениями).
Софийский собор в Новгороде воспринимается очень цельно, даже монолитно. Это образ твердыни, характерный для северной архитектуры.
Для постройки по новгородской традиции использовались местный известняк, валуны, плинфа. Так, по словам реставратора Г. М. Штендера, «каменные стены представляли гигантскую цветную мозаику из фиолетово-серых, зелёных и жёлтых тончайших оттенков камней, оправленных в розовую основу гладко заполированного раствора, кирпичных орнаментов и цветных покрасок, создававших общий жизнерадостный настрой, свойственный народному искусству». 
Простые орнаментальные узоры из кирпича имели место в наиболее композиционно важных местах: апсидах, барабанах, частично в лопатках. Кирпичные арки, как и в Киеве, чередовались рядами кирпича «на ребро» в плоскости стены с рядами, утопленными в кладку. 

Интерьер собора тоже значительно отличается от киевского. Софийский собор был полностью расписан. Он решается проще, без эффектных светотеневых контрастов, однако производит сильное впечатление именно благодаря своей цельности, строгому величию. 
Новгородцы стремились украсить свой главный собор согласно новейшим веяниям архитектуры, ориентируясь на Европу. В XII в. были достроены романские перспективные порталы, причем на западном были помещены великолепные бронзовые врата работы магдебургских мастеров, привезенные в Новгород в качестве военного трофея.
Первоначальный вид храм изменён, уже в XII веке была надстроена галерея, в годы Великой Отечественной войны фашистами был разрушен центральный купол, в результате погибли или пострадали уникальные фрески, полностью была утрачена фреска Господа Вседержителя в центральном куполе. К сожалению, фрески, сделанные в XI в., практически не сохранились. «До нас дошли деисус (поклонение, молитва Иисусу: слева от Христа — Богоматерь, архангел Михаил и апостол Петр, справа — Иоанн Креститель, архангел Гавриил, апостол Павел) и знаменитая фреска, изображающая святых Константина и Елену. Фрески расположены в южном притворе собора (Мартирьевская паперть).
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План

При всех своих отличиях две Софии — киевская и новгородская, безусловно, являются памятниками родственными, памятниками одного ряда: и по основной архитектурной композиции (пятинефный крестово-купольный храм с галереей- обходом), и по своей значимости — оба собора выполняли функции не только главного храма, но и главного общественного здания. Оба храма в какой-то степени являются наследниками константинопольской Софии.


Белокаменное великолепие
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В Залесье была воссоздана основа русской государственно​сти. И там же, во славу этой государственности, был создан один из самых прекрасных во всей средневековой Европе художественных ансамблей, в котором все три радующие глаз великие искусства — зодчество, живопись и ваяние — представлены прославленными шедеврами.

 ...В краю лесов естественно расцвели деревянное зодчество и деревянная скульптура. От них ничего не осталось, но искусство древоделей вызывало восхищение современников.
Когда в 1160 г. Пожар уничтожил ростовскую деревянную церковь, построенную в конце Х в., летописец отмечал сокрушенно, сто другой такой дивной церкви «не было ни будет».

И это искусство оказалось в конце концов сильнее пожаров, ибо оно ожило в белокаменном строительстве и в белокаменной резьбе Владимиро-Суздальской Руси. Не характерно ли, что еще в 70-х годах XII в., когда за владимирцами прочно укре​пилась слава каменщиков, их по-старому называли в то же вре​мя и древоделями...

Мало что сохранилось от каменных построек Мономаха на северо-востоке. Самые ранние из дошедших до нас тамошних храмов были воздвигнуты при сыне его Юрии Долгоруком (ос​нователе Москвы), который первым из суздальских князей стал добиваться преобладающего положения на Руси. Это — цер​ковь св. Бориса и Глеба в селе Кидекше, в четырех километрах от Суздаля, и собор Спасо-Преображения в Переславле-Залесском.
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Одноглавые четырехстолпные крестово-купольные храмы с тремя массивными абсидами и фасадами, широко расчлененны​ми плоскими лопатками. Храмы-богатыри, столь типичные для русского зодчества середины XII в., но в самой своей грузности, приземистости выделяющиеся четкостью архитектурного за​мысла, могучей в своей простоте красотой. Стены лишены укра​шений, щелевидные окна — словно бойницы. Эти храмы вы​строены в суровое время, когда тяжелая борьба за главенство еще не была завершена суздальскими владыками. Строг и прост храмовый интерьер. При Юрии церковь в Кидекше даже не бы​ли расписана и богослужение происходило в ней среди голых стен. Кидекшская церковь заслуживает нашего особого внима​ния. Это первая церковь, сложенная из белого камня (местного известняка), блоки которого идеально подогнаны друг к другу. От нее-то и пошло ослепительное белокаменное зодчество, что создало нынешнюю мировую славу Владимиру на Клязьме.

В город этот, так названный в честь его основателя, Влади​мира Мономаха, перенес свою резиденцию сын Юрия Долгору​кого от брака его с половецкой княжной — знаменитый Андрей Боголюбский.
То был крупный государственный деятель, отважный пол​ководец и изворотливый дипломат. Летописец называет его  самовластием». 
И действительно, он пожелал властвовать без​раздельно и над прочими русскими князьями, и в собственной вотчине. 
А город Владимир, как и все княжество, стал при нем круп​нейшим очагом русской культуры. По словам летописца, Ан​дрей «сильно устроил» Владимир, привлек в него «купцов хит​рых, ремесленников и рукодельников всяких».
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То была твердыня, к которой с почтением относились другие европейские государи. И твердыня эта так чудесно украси​лась, что и сейчас мы видим в ее памятниках одно из самых высоких достижений художественного гения нашего народа.

В Лаврентьевской летописи читаем, что «приведе ему (Анд​рею Боголюбскому) бог из всех земель мастеры». Скорее всего, заезжие мастера прибыли из Галицкой Руси, игравшей важную роль в культурных связях Владимиро-Суздальской земли с Западом. 
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Влияние царившего тогда в Западной Европе романского стиля, несомненно, сказалось на влади​мирском искусстве. Но этим не ограничиваются возможные сопоставления. В частности, истоки владимиро-суздальской храмовой пластики пытались отыскать не только в Киеве и Га​личе, но и в Ассирии, Индии, Александрии, Малой Азии, Кав​казе, Иране, равно как в Саксонии, Швабии, Северной Италии и Франции. Переплетение культур обнаруживается во всем ми​ровом искусстве. Но точно так же, как константинопольская София — шедевр византийского искусства (каковы бы ни были его истоки), а романские соборы — шедевры западноевропей​ского средневекового зодчества, такие памятники, как влади​мирский Успенский собор, церковь Покрова на Нерли и влади​мирский Дмитриевский собор, — величайшие шедевры русско​го искусства. Не найти им подобных в иных странах, ибо мог​ли они возникнуть только на русской земле, олицетворяя тот идеал красоты, который сложился и достиг столь замечатель​ного расцвета в тогдашнем главном центре этой земли. Ведь 134 именно в этих памятниках раскрывается душа нашего народа в определенный период его исторического развития, равно как сознание его национальной самобытности, любовь к своей зем​ле, красоту которой они были призваны увенчать не только для своего времени, но и для всех последующих поколений русских людей, славя в ней красоту вселенной.

Перед памятниками Владимира и Суздаля русский человек той поры должен был испытывать волнение, просветлявшее его душу. Какая ясность и стройность и какая гармония с окру​жающим пейзажем!

Искусство как увенчание природы... Так ведь мыслил и древний грек, возносясь духом перед Парфеноном.

Мы вспомнили об Элладе не случайно. Не «мраком средневековья», а лучезарной, жизнерадостной красотой, преодолев​шей архитектурную суровость предыдущих десятилетий, дышит искусство Владимиро-Суздальской Руси в пору расцвета.

Шедевры искусства создаются навечно. Владимир и Суз​даль по праву занимают почетное место среди городов Европы, наиболее богатых художественными сокровищами мирового значения.

Как твердыня, высятся Золотые ворота Владимира (1164 г.), одновременно служившие городу и узлом обороны, и торже​ственным въездом. Их мощный белокаменный куб, прорезанный огромной аркой и высоко увенчанный златоглавой цер​ковью, — замечательное сооружение крепостной архитектуры. Л на противоположном конце города высились некогда столь же, вероятно, мощные и парадные Серебряные ворота.

Успенский собор (1158—1161 гг.) был воздвигнут в центре Владимира на высокой береговой круче, так, чтобы, видимый отовсюду, он гордо царил над городом и округой.

Величественный, все вокруг превосходящий и себе подчи​няющий, как и держава князя Андрея!

Зодчие князя Всеволода возвели вокруг одноглавого шестистолпного храма новые стены, увенчали их четырьмя главами и расчленили фасады на пять частей — прясел. Еще более вели​чественным, со своим пирамидально нарастающим пятиглавием, в своей широко, но слитно и четко разросшейся белокаменностии, стал этот храм, обретя подлинно классическую для русского зодчества могучую стать.

...Мы говорили о переплетении культур, говорили и о переплетении искусств.

Во всей русской поэзии, давшей миру столько непревзойденных шедевров, нет, быть может, памятника более лирического, чем церковь Покрова на Нерли, ибо этот архитектурный памят​ник воспринимается как поэма, запечатленная в камне. Поэ​ма русской природы, тихой грусти и просветленного созер​цания.

И кажется нам правдивым предание, что князь Андрей по​строил этот храм «на лугу», недалеко от своих боголюбовских  палат после кончины любимого сына Изяслава — в память о нем и в умиротворение своей печали...

Водная гладь, заливные луга и, словно башня, словно свеча,  сверкающий ослепительной белизной этот легкий одноглавый храм, так чудесно вырастающий над их простором во всем своем бесконечном изяществе, во всей своей чарующей ясности, лаконической красоте.

Да, это такое же совершенство, как классическая дориче​ская колонна, как самые высокие достижения архитектуры древней Эллады.

Обычного типа небольшой четырехстолпный храм, какие строились при Юрии Долгоруком. Но какое коренное различие! Вместо грузного, вкопанного в землю куба — устремлен​ность ввысь в общем облике и чуть ли не в каждой детали. Уди​вительное преодоление тяжести камня, материи в сказочной летучести удлиненных форм, подчас создающее впечатление невесомости.

Арочный фриз и углубленные многоарочные порталы — очевидно, романского происхождения, но какими массивными, даже тяжеловесными кажутся в сравнении с церковью Покро​ва на Нерли современные ей западноевропейские храмы!

В конце XVIII столетия из-за малой доходности для духо​венства этой заброшенной тогда церкви игумен Боголюбова мо​настыря получил разрешение владимирского епископа разоб​рать ее, чтобы использовать материал для постройки монастыр​ской колокольни. Церковь уцелела лишь потому, что заказчи​ки и подрядчики не сошлись в цене.

При Всеволоде, чья слава и власть так поражали современ​ников и перед которым, по слову летописца, трепетали все стра​ны, «Суздальская область еще в начале XII в., захолустный се​веро-восточный угол Русской земли, в начале XIII в. является княжеством, решительно господствующим над остальной Русью» (В. О. Ключевский).

Построенный при нем Дмитриевский собор во Владимире (1194—1197 гг.) должен был олицетворять и эту славу, и эту власть. Летописец с гордостью отмечает, что к этому времени для строительства уже не «искали мастеров от немец».

Как и церковь Покрова на Нерли, Дмитриевский собор — одноглавый четырехстолпный крестово-купольный храм. «Но как Покровская церковь отличалась от храмов Юрия, так и Дмитриевский собор был столь же глубоко отличен от церкви Покрова. Зодчими собора как бы руководило желание возвра​тить его массам тот спокойный, несколько тяжеловесный ритм и мощь, которые были столь типичны для храмов Юрия Долго​рукого... Однако при всем этом храм отнюдь не приземист и не грузен. В отличие от храмов Юрия, Дмитриевский собор под​черкнуто величественен и по-своему строен; но это не утончен​ная женственная грация церкви Покрова на Нерли, а могучая, прекрасная слаженность и мужественная пропорциональность... Ни одна частность не нарушает величавого, медленного ритма княжеского собора» (Н. Н. Воронин).

     
«Храмы (Владимиро-Суздальской области) украшались с расчетом на то, что толпы толкущегося возле них в праздник народа найдут и время и охоту разобрать поучительные темы наружных украшений и воспользуются ими как наглядным на​ставлением и церковным обучением» (Н. П. Кондаков).

Во всем древнерусском искусстве монументальная пласти​ка получила полное развитие только во Владимиро-Суздальском княжестве, при этом развитие исключительное по своим художественным достижениям. В основе этой пластики — древ​ние традиции деревянной резьбы, восходящие к языческим вре​менам. Народное начало, питавшее древнерусское искусство, тут проявилось особенно ярко в рельефе, сливающемся с архи​тектурой, дополняя ее и украшая. Любовь к природе, прослав​ление ее красоты — вот что составляет истинное содержание этой замечательной декоративной скульптуры. Духовенство не могло этому воспротивиться: заказывая мастерам из народа назидательную композицию, оно неизбежно давало им возмож​ность проявить в ней народную фантазию, жизнелюбивое на​родное мироощущение, без которых зачахло бы их вдохно​вение.

Каменная резьба украшает и церковь Покрова. Там, навер​ху каждого из трех фасадов, библейский царь Давид изображен с гуслями среди львов, лишенных всякой свирепости, и птиц, внимающих его гласу. Но эта сцена, всем своим настроением перекликающаяся с архитектурой храма, не играет существен​ной роли в общем его облике: это всего лишь прекрасное его украшение. То же можно сказать и про рельефы боковых прясел.

Совсем иным выглядит резное убранство Дмитриевского со​бора. Оно занимает более половины стены, вьется по колоннам арочного пояса, поднимается, все заполняя, до закомар — по​лукруглых завершений фасадов, и затем все так же узорчато восходит по барабану. И так все это стройно, так изящно рас​пределено, так гармонично согласовано, ажурной вязью покрывая чуть ли не все здание, что кажется, будто перед нами дра​гоценный ларец, сработанный искуснейшим ювелиром по зака​зу сказочного "великана.

Да, драгоценный ларец. Или — каменный ковер. Каменный узор — излюбленное древнерусское узорочье. Пышно расшитая ткань, отороченная кистями колончатого пояса...

Но не передать всего, что рождают память и воображение, когда смотришь издали на эту каменную поэму.

Радость для глаз — чистая, непосредственная, как бы тор​жествующая над всеми мирскими печалями.

Звери, птицы, растения в самом причудливом изображении: львы с «процветающими» хвостами, гуси со сплетенными шея​ми и т. д. И все в строчку, как на расшитом полотенце, при этом нарядно, весело, празднично.

Мономах, дед строителя этого храма, говорил в своем «По​учении» : «Зверье разноличнии, и птица, и рыбы украшено тво​им промыслом, господи!.. Все же то дал бог на угодье челове​ком, на снедь, на веселье».

Именно на веселье. И оно так играет, так искрится в легкой резьбе, так славит вселенную, что правильно было сказано: тут уже обожествление самой твари, а не творца. И в этом — непреходящая значительность, сияющая красота скульптур​ного убранства Дмитриевского собора.

Что это — «звериный стиль», в основе своей восходящий к скифам, а от них к Передней Азии, к Ирану? Быть может. Но ведь звери фигурируют в средневековом искусстве самых раз​ных народов — от Китая до Скандинавии. Здесь же звериный мир показан в своем, русском, обличий, восходящем к древне-славянским мифам. Это — русское народное мироощущение, запечатленное в белом камне, искусство русских каменосечцев, в древоделии выработавших свои художественные приемы и изощренную технику. Русская сказка в камне, исполненная живого трепетного ритма.

«Владимиро-Суздальская пластика занимает совсем особое место в истории средневековой скульптуры. Хотя в ее сложе​нии сыграли свою роль восточные, византийские и западные элементы, тем не менее ни на Востоке, ни в Византии, ни на За​паде мы не найдем ни одного памятника, который хотя бы в от​даленной степени повторял то, что было создано руками рус​ских мастеров... И если романская скульптура на Западе сти​хийно развивалась в сторону обособления фигуры от стены... то на Руси художественная эволюция протекала в обратном на​правлении. Тяжелый высокий рельеф, таивший в себе возмож​ность перерождения в круглую скульптуру, был переведен рус​скими мастерами на язык деревянной резьбы, а затем подчинен тому орнаментально-плоскостному началу, которое всегда так ценилось древнерусским художником... На Руси место статуй заступил плоско трактованный рельеф... И в руках древнерус​ских художников он сделался совершенным средством для вы​ражения их мыслей и чувств» (В. Н. Лазарев).

Истинно народное творчество. И разве не показательно, что даже в близкие нам времена на крестьянских избах (особенно северных областей) встречались украшения, как по своим мо​тивам, так и по своему стилю напоминающие рельефы Дмит​риевского собора.

В этом соборе русскими зодчими и ваятелями была достиг​нута удивительная согласованность скульптурного убранства с архитектурой. Декоративность рельефов не только не затем​няет архитектурного замысла, но еще ярче, убедительнее выяв​ляет замысел, так что весь собор — шедевр гармонии и меры. И потому его совершенство знаменует высшую ступень в развитии Владимиро-Суздальского строительного искусства.

Заключение.           Немеркнущая красота

Искусство Киевской державы — это не только искусство Киева.

Великолепен более строгий, более компактный, чем киев​ская София, но, по-видимому, не уступавший некогда ей по роскоши внутреннего убранства собор Спаса в Чернигове, по​строенный при князе Мстиславе, брате и сопернике Ярослава.

Прекрасен воздвигнутый по повелению сына Ярослава — князя Владимира, пожелавшего повторить у себя в Новгороде блеск и величие отцовского строительства, новгородский Со​фийский собор, увенчанный пятью шлемовидными главами.

И в Полоцке, и в Смоленске, и в других городах Киевской Руси возникали свои архитектурные и живописные школы, ока​зывавшие влияние и,на искусство самого Киева, который терял свое руководящее значение. Киевское государство, одно из са​мых могущественных и самых блестящих по своей культуре во всей средневековой Европе, погибло из-за внутренних феодаль​ных усобиц, ослабленное постоянной борьбой со степью.

Так с лапидарной точностью в «Слове о полку Игореве», ге​ниальнейшем создании русского эпического творчества тех вре​мен, показана трагедия Руси в XII в. Там же сказано, что от княжеских усобиц и половецких набегов «по Русской земле редко пахари покрикивали, но часто вороны граяли, трупы между собой деля».

Князья «ковали» крамолу, укрепляли, подавляя сопротив​ление народа, свою личную феодальную власть и «выковали» раздробление Руси перед лицом уже недалекой, страшной мон​голо-татарской угрозы.

Пошатнулось и международное положение Киева, ибо уже в конце XI в. великий водный путь «из варяг в греки» утратил былое значение.Торговые пути в Западную Европу из Византии и Малой Азии значительно укоротились и пошли мимо Днепра — то  было следствие крестовых походов и превращения Венеции в мировую торговую державу.

     Как пишет Б. Д. Греков, «киевская торговля, транзитная по преимуществу, стала отодвигаться на второй план».

     Киевская держава умирала. С весов истории, уступая место другим, в пробитой броне сходил в могилу киевский богатырь.

У Ивана Бунина есть замечательное стихотворение «Без имени»:

Курган разрыт. В тяжелом саркофаге
 Он спит, как страж. Железный меч в руке. 
Поют над ним узорной вязью саги,
 Беззвучные, на звучном языке.
Но лик сокрыт — опущено забрало. 
Но плащ истлел на ржавленой броне, 
Был воин, вождь. Но имя Смерть украла

 И унеслась на черном скакуне.

Но не только тлен открывается нам в раскопанном про​шлом. В живой красоте искусства древняя культура побеждает и тлен.

Как страж стояла Киевская Русь, сдерживая напор степ​ных кочевников. Сколько чужих стран, чужих культур охрани​ла она в этой борьбе, подточившей ее устои!

И имя ее не погибло. Ибо не было дано никому унести это имя «на черном скакуне» забвения и смерти.

Имя это выражало величие Киева, как тот светильник, заж​женный трудолюбивым киевским летописцем, собравшим во​едино всю нашу древнюю быль во вдохновенной «Повести вре​менных лет».

Эта быль утверждала национальное самосознание нашего народа, и оно не померкло под самым жестоким монголо-та​тарским игом.

А для последующих поколений само это имя олицетворяло и славу Киева как память единства Русской земли, и великоле​пие его храмов и теремов, всю красоту, которой русские люди той поры окружили себя на диво соседям.

Красота эта сияет и по сей день немеркнущим светом в соз​даниях искусства, будь то величественный храм, книжная за​ставка, бронзовый наконечник ножен или то, что уже в пря​мом смысле само сияет с ней в унисон — как мозаика в купо​ле и на стенах Киевской Софии, как эмалевый образ на нержа​веющем благородном металле, словно ми​риадами звезд, волшебно играющий зернью.

...Мы показали, на каком фундаменте выросла культура Киевской Руси. Конечно, киевское искусство было еще всего лишь византийско-русским. Но оно в свою очередь послужило фундаментом для великого древнерусского, уже истинно нацио​нального искусства, неповторимого, абсолютно нового в своей сущности, явилось его, так сказать, прологом.
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