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Архитектура Китая.
Кроме своего ярко выраженного художественного своеобразия, китайская архитектура отличается от европейской и от других восточных архитектур устойчивостью своих традиций. Все основные конструктивные и декоративные приемы сложились еще в древности и сохранялись с небольшими изменениями. Китайская архитектура восприняла немало иноземных влияний, однако устойчивость культуры Китая в том и выражается, что все новшества переосмысляются в рамках традиции и заимствованные элементы никогда таковыми не выглядят, а воспринимаются как исконно китайские. 

Первые сооружения на территории Китая известны с V тысячелетия до н.э. Тогда в долинах рек Хуанхэ, Вэйхэ и Ханьшуй жили родовые общины, строившие свои круглые или квадратные в плане, заглубленные в землю хижины на защищенных валом и рвом городищах. В центральной части такого поселения располагалось обширное прямоугольное здание культового назначения, за пределами поселка располагалось кладбище. По всей видимости, уже тогда начали формироваться те представления о мире и месте жилища в нем, которые определили впоследствии облик китайского города и дома. Например, круг и квадрат в архитектуре приобрели символическое значение и связывались первый с землей, второй - с небом. 

Первые города появились несколько позднее, в XVI-XVII вв. до н.э., тогда же сложились и градостроительные принципы. Прямоугольный в плане город, ориентированный по оси север-юг, пересеченный магистральными улицами, идущими от северных ворот до южных и от западных до восточных, разбитый на прямоугольные жилые кварталы, с выделенным центром - таков своеобразный канон градостроительства, неуклонно соблюдавшийся впоследствии, именно так были построены города Лоян и Чанъань - древнейшие столицы Китая. К III веку до н.э. (эпоха Воюющих царств) относится первый трактат об архитектуре "Чжоу ли", где закреплялась иерархическая структура города и указывались размеры и расположение зданий, основных магистралей и окружающих стен. Это время считается временем наивысшего развития древнекитайской архитектуры, именно тогда, при легендарном императоре Цинь Шихуан-ди началось строительство Великой китайской стены. 

Окончательно принципы китайской архитектуры сформировались к III веку н.э. Дворцы того времени не сохранились, однако известно, что существовал дворец целиком построенный из сандалового дерева, распространявший благоухание на много километров вокруг. Сохранились также упоминания о сооружении "Тянь и Тай" - большом зале с колоннами из золота и серебра, возвышающемся на мраморной платформе высотой 28 метров. Тогда же начали строить пагоды. В V веке, когда север и юг Китая вновь объединились, был создан единый стиль архитектуры, ее основные конструктивные формы, которые с небольшими изменениями сохранились до конца XIX века. В эпоху Сун (X-XIII вв.) в архитектуре намечается тенденция к утончению форм. В последующие века развивается декоративность и даже начинает преобладать над конструктивностью, прежде определявшей облик зданий. 

В VI-VIII вв., в эпоху Тан, сложились основные типы построек. Это, в первую очередь, "дянь" - прямоугольное сооружение на земляной платформе, обложенной каменными плитами, этот тип зданий - основа всей китайской архитектуры. Также существовали многоэтажные постройки "лоу" или "гэ", надвратные башни "тай" и разнообразные беседки "тин", галереи "лан". Привнесенные из Индии вместе с буддизмом пагоды (баота), строились по тем же принципам, что и традиционные китайские башни. Изначально они были невысокими и квадратными в плане, но с развитием технологии стали появляться многогранные и многоярусные пагоды. 

Традиционная усадьба - это ряд одноэтажных построек, обращенных окнами во двор, разделенный пополам стеной с дверью на жилую и хозяйственную части. Усадьбы строились двух типов: "сыхэюань" и "саньхэюань", отличались они количеством павильонов, окружавших дом. Органичной частью дома и усадьбы были дворы, которые позволяли создавать постепенно раскрывающиеся пространства. Композиция всего комплекса выстраивалась по оси симметрии. Легкости и насыщенности светом добивались благодаря фигурным окошкам - входам, колоннам и загнутым карнизам крыш. Богатые усадьбы в планировке воспроизводили в меньшем размере императорские дворцы. 

Уже упоминавшаяся регулярная планировка китайских городов связна с принципом "фэн шуй", согласно которому все здания и города в целом ориентировались главным образом на юг. В Китае существовал целый ряд градостроительных принципов. Так, императорская и административная часть города располагалась в центре и выделялась в окруженный стенами "Запретный город", а все важнейшие здания размещались вдоль главной магистрали, идущей от южных ворот к северным и выделялись по высоте. 

Расположение и высота здания целиком определялись его функцией и социальным положением владельца. Высота жилых домов простых граждан не могла превышать одного этажа. По этим причинам возникала своеобразная объемно-пространственная композиция китайского города, весьма способствующая живописности пейзажа. Эта живописность многократно усиливалась цветовым решением крыш зданиий. У императорских зданий крыши красились в золотисто-желтый цвет, у городских храмов и у чиновничьих домов - в зеленый, иногда встречается синий цвет (храм Неба в Пекине), а крыши башен покрыты серой черепицей, иногда с зелеными краями. 

Художественное своеобразие китайской архитектуры формулируется для западного человека благодаря изогнутым силуэтам высоких китайских крыш. В Китае считалось, что демоны и злые духи избегают изогнутых линий, так как могут двигаться только по прямой. На глиняных моделях эпохи Хань видно, что уже тогда крыши начали немного загибаться вверх. Вообще, и массивность, и изогнутость китайских крыш связаны не столько с декоративным моментом, сколько с конструктивными особенностями китайской архитектуры. Для крыш никогда не делали стропил, а пользовались стоечно-балочной системой, поэтому крыша была очень высокой и массивной. При такой конструкции только изогнутая форма могла уменьшить массу крыши почти на треть и придать всему сооружению легкий и изящный силуэт. 

Сильно выдвинутый над поверхностью стены карниз, загибаясь вверх, позволял свету беспрепятственно проникать в дом. К тому же дождевая вода стекала с крыши на достаточном удалении от самого сооружения; при том, что подавляющее большинство зданий возводилось из дерева, такая малозначительная, казалось бы, деталь как форма карниза сыграла свою роль в том, что деревянные храмы, простояв до 800 лет, прекрасно сохранились. Конечно, такому долголетию способствовало еще и исключительное качество кровельного материала. Керамическая черепица цилиндрической формы укладывалась на поверхности крыши, скрепляясь на стыках при помощи специального профиля и фигурок волшебных животных, называемых цян-шоу, которые крепились на 13 длины от края крыши, по 5, 7, 9 или более фигурок, наибольшее число помещалось на крышах императорских покоев. Цян-шоу, помимо своего утилитарного предназначения, выполняли еще и роль защитников дома от злых духов. Коньковым завершением служила похожая конструкция, но вместо цян-шоу использовались керамические "зажимы" джэнь-вэнь - те фигурки, что придают китайским зданиям "рогатый" вид. Тяжелый и выдвинутый карниз поддерживался системой специальных кронштейнов доу-гун, которые позволяли так распределить массу крыши, что здание приобретало дополнительную устойчивость. Доу гун богато орнаментировались, служа еще и целям украшения. 

Архитектурные сооружения было принято всячески украшать, для этого использовались резьба по дереву и камню, керамика, орнаментальная окраска. Перед дворцами ставили скульптурные изображения защитников дома - льва и хвостатой черепахи, их делали из камня, мрамора и бронзы. 

Здание в целом строилось по тем же принципам, что и крыша - при помощи стоечно-балочной системы, причем эта система характерная для деревянного строительства использовалась и при возведении кирпичных зданий. В этом случае строили каркас, такой же как и для деревянного сооружения, и обкладывали его кирпичом. 

Главным строительным материалом в Китае было дерево, для кровель и облицовки некоторых зданий использовалась керамика, иногда для строительства использовался камень и кирпич, крайне редко возводились сооружения из металла. При возведении металлических зданий, в основном пагод, использовалась специальная замковая система, сообщавшая зданию необходимую прочность. 

В характере китайской архитектуры существуют некоторые региональные различия. При общем каноне на севере все несколько строже, четче, монументальнее, значительно заметнее иноземные влияния. На юге же нет ни строгости в планировке, ни бронзовых львов, зато крыши загнуты круче, декор богаче, все архитектурные детали, да и сами здания изящнее и легче.





Запретный город.
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Пекин широко раскинулся на севере Великой китайской равнины, недалеко от подножий Тайханыланского хребта и горной облас ти Ляоси, которые ограничивают равнину с севера и запада Согласно древним хроникам Пекин был основан в 1121 году до нашей эры потомками императора Хуанди Тогда город назывался Цзи и был столицей удельного княжества Янь, но с падением этого княжества в 922 году до нашей эры Пекин начал переживать длительный пери од упадка.
В течение своей долгой истории Пекин назывался по-разному,  что зависело от того, какая династия господствовала в Северном Китае в тот или иной исторический период. Он почти без изменений донес до нас характерную планировку средневековых китайских городов. В нем сохранилось много великолепных архитектурных памятников, парков и дворцов, в некоторых из которых в на стоящее время расположились музеи.
Во Внутреннем городе были распланированы довольно широкие улицы, идущие с юга на север и с запада на восток. Главные из них застроены красивыми зданиями, окруженными зелеными деревья ми. На боковых улицах располагаются постройки с небольшими двориками, скрытые от глаз прохожего глухими серыми заборами.
В прежние времена во Внутреннем городе жили только знатные феодалы. Простому народу запрещалось не то что селиться, но даже просто переночевать в нем. До сих пор еще сохранилась высокая каменная стена, которой с XV века была обнесена эта часть Пекина для защиты от вторжения неприятеля и от частых восстаний народа против своих правителей.
Простые китайцы селились во Внешнем городе, основанном в середине XVI века на окраине Внутреннего города. Внешний город тоже был обнесен прочной крепостной стеной с башнями и несколькими большими воротами. Здесь проживали бедные рабочие, ремесленники, мелкие торговцы, рикши и кули. Жили тут и крестьяне, привозившие для города продукты. Их поля и огороды располагались тогда на окраине Внешнего города, а иногда и прямо на его территории.
Весь Внутренний город принадлежал императору на правах част ной собственности. Он жаловал дворцы, а иногда и целые кварталы своим придворным, особенно щедро награждал военных, возвращавшихся из победных походов. Военачальники, потерпевшие поражение или впавшие в немилость, если и оставались в живых, то лишались права жить во Внутреннем городе и вместе со своей свитой удалялись за его пределы.
Во Внутреннем городе особой пышностью и роскошью отличалась его центральная часть - Императорский город и расположенный внутри него "Запретный город", в котором жили китайские императоры и куда имел доступ только ограниченный круг людей. Каждый из районов Внутреннего города был обнесен своей собственной крепостной стеной, а Императорский город стеной, длина которой составляла около 24 километров, высота - 13 метров и толщина - 11 метров. Эту стену возвели в 1421 году при Минской династии, а укрепили ее в 1439 году. Вдоль стены сооружено много башен с амбразурами и бойницами, но угловые и надвратные "баш ни" трудно назвать башнями в том смысле, как мы их понимаем. Это многоэтажные сооружения, огромные дома с массивными кирпичными стенами, крытые многоярусной черепичной кровлей. Десятки квадратных окон прорезаны в стенах этих башен-крепостей.
"Запретный город", кроме того, был окружен глубоким рвом с водой. Берега этого рва отвесно выложены гранитом. Все площади в "Запретном городе" выложены тем же кирпичом, из которого клали городские стены, а прямая дорога- большими-плитами серого или беловатого гранита.В центре "Запретного города" располагается главное здание всего дворцового комплекса - павильон "Зал высшей гармонии" (Тайхэ дянь), который построен в конце XVII века. Чтобы подойти к нему, надо от главных ворот Тяньаньмынь ("Ворот небесного спокойствия") пройти через несколько меньших павильонов, расположенных на высоких белокаменных террасах с открытыми лестницами и ажур ными каменными оградами.
Павильоны выделялись многоцветными орнаментальными росписями фасадов и приподнятыми кверху углами золотисто-желтых ярких крыш. Вся эта анфилада зданий с высокими залами, в которых всегда много света и воздуха, вытянута с юга на север. Но если отклониться от нее на восток или на запад, то сразу же попадаешь в сложнейший лабиринт других дворцовых сооружений. Постройкам и дворикам, кажется, нет числа. Сейчас здесь много указателей, а не будь их - можно легко заблудиться в бесчисленных, запутанных переходах, ведущих от одного строения к другому."Зал совершенной гармонии" - тронный, он предназначался для коронования императоров и важнейших государственных церемоний. Нарядность, яркость и торжественность этого зала сочетаются в нем с простотой и ясностью архитектурных форм, до мельчайших деталей продуманы здесь масштабные, ритмические и композиционные соотношения. Например, высокие лакированные красные колонны, образующие 11 пролетов, водружены на семиметровой трехъярусной мраморной террасе, искусно украшенной резьбой. Она легко возносит Тронный зал над всеми другими павильонами, тем самым усиливая его праздничную красоту. Торжественную композицию этого зала завершает сияющая глазурью золотистая двухъярусная крыша с плавно изогнутыми углами, опирающаяся на столбы и бал ки. Против входа, у северной стены Тронного зала, был установлен императорский трон, украшенный рельефными фигурами драконов.
В "Зал совершенной гармонии" ведет лестница с перилами из белого мрамора; на лестнице располагались площадки, на которых расставлено 17 больших треножников, две черепахи и два больших бронзовых сосуда для возжигания благовоний, а также солнечные и лунные часы.
Перед Тронным залом возвышался своего рода помост, на котором гражданские и военные чиновники совершали обряд колено преклонения. Для этого, как холмики, были поставлены бронзовые столбики, на которых вырезаны степени (классы) чинов от первого до десятого. Для каждой степени сделано по одной линии на восточной и западной сторонах императорской дороги: по восточной линии - для штатских чинов, по западной - для военных. На каждой линии выстраивалось по 10 человек.
В "Зале совершенной гармонии" император принимал министров и военачальников и лишь иногда иностранных послов, что случалось очень редко. Китайский император считался Сыном Неба, а все другие народы, не китайцы, относились к варварам. Поэтому иностранных послов и принимали в Пекине как представителей низших, некультурных народов. Кроме "Зала совершенной гармонии", в императорском дворце были и другие церемониальные павильоны. В Чжунхэдянь ("Зале полной гармонии") императоры молились, знакомились с текстами молитв, сочиненных для жертвоприношений, а также осматривали хлеб и земледельческие орудия труда, приготовленные для землепашеской церемонии. В Баохэдянь ("Зале сохранения гармонии") про водились государственные экзамены.В "Запретном городе" разбито несколько парков. На территории парков "Бэйхай ("Северное море") и Наньхай ("Южное море") цепочкой с севера на юг вытянулись обширные озера, местами поросшие лотосом. Сейчас они окружены разросшимися вековыми туями и соснами. Своеобразную прелесть парковой архитектуре "Запретного города" придают арочные мостики, искусственные холмы и горки.
Через парки в разных направлениях проложены дорожки, ведущие к красочным павильонам, разбросанным среди зелени и напоминающим прозрачные фонари. Прекрасные по своей архитектуре, павильоны эти имеют и названия поэтические, например, "Павиль он прозрачных струй и солнечных дней", "Беседка, откуда виден приход весны" и другие.Начало возведения парка Бэйхай относится к XII веку, а современный его облик сложился в эпоху правления Минской династии.
Около 800 лет назад на месте парка Бэйхай располагались рисовые поля, но император повелел разбить парк, и недалеко от дворца разлилось озеро дивной красоты - такое большое, что из вынутого грунта выросла целая гора. Другому императору захотелось украсить эту гору причудливыми скалами, и подневольные китайцы добыли красивые камни - именно такие, какие хотелось повелителю Поднебесной. Камни пришлось тащить в Бэйхай за 500 километров, и многие люди погибли в дороге или умерли от голода. Главные сооружения в парке Бэйхай сосредоточены на остро ве - высоком холме, на вершине которого возвышается "Белая башня". На склонах холма из больших камней выложен еще целый лабиринт гротов и пещер, которые поднимаются почти до его вер шины. В свое время камни для этого лабиринта крестьяне возили как плату государственного налога.
Своеобразным видом китайской архитектуры является так называемая "Стена духов", которая обычно воздвигалась перед главным входом в парадное здание дворца или храма. Она устанавливалась, чтобы преградить доступ в здание злым духам, по верованиям китайцев, они могут летать только по прямой линии. Вот тогда-то перед главным входом в здание и сооружался своего рода экран. В северной части парка Бэйхай расположилась самая удивительная Стена духов - "Стена девяти драконов". Простая по своей форме, эта стена высотой примерно в три человеческих роста и около 40-50 метров в длину. В нижней своей части "Стена девяти драконов" имеет нечто вроде пьедестала, а по всей своей длине она увенчана выступающим карнизом. С обеих сторон эта стена целиком облицована глазурованной цветной керамикой - голубыми, зелены ми, желтыми и фиолетовыми изразцами. Из керамических плиток составлены и большие барельефы девяти драконов, извивающихся среди клубящихся волн. Рельефы сделаны с таким мастерством, что драконы кажутся живыми. К северу от императорского дворца расположен парк Цзиншань, в котором в середине 1980-х годов было сделано удивительное открытие. На снимке северной части парка, полученном методом дистанционного зондирования, четко видно изображение человека, своим обликом и позой очень напоминающего некое божество.
Интерес ученых вызвало то обстоятельство, что открытый объект никак не мог быть виден иначе как с летательного аппарата. А это всегда вызывает оживление и споры в научном и особенно около научном мире: кто и зачем создал это?
Согласно традиционному китайскому воззрению "север довлеет над всем", это изображение располагается как будто над самим императором (вспомним, что парк Цзиншань находился к северу от императорского дворца). Но кто может быть выше Сына Неба? Разве только Будда. Но если внимательно приглядеться, то на цзиншаньском изображении можно отчетливо увидеть длинные усы. А кто видел Будду с усами? Может быть, это изображение небесного императора Юйди? Но разве можно было дозволить, чтобы прогуливающиеся в саду топтали его "голову", "тело" и "усы"? Изображенный на снимке мог быть и богом Воды. В императорском саду в Гугуне есть изваяние даосского бога Сюаньу - бога Воды, который охранял императорский дворец от пожаров.
Среди ученых высказывалась и такая гипотеза: это изображение самого архитектора, гениально спланировавшего парк. В те времена никто бы не мог обнаружить его дерзость, ведь аэрофотосъемки в XV веке не было, а иначе "портрет" увидеть было нельзя. Есть и другая версия, довольно прозаическая: все это случайное совпадение. Но если посмотреть на снимок парка Цзиншань, сделанный в 1951 году, то можно увидеть, что он почти не отличается от снимка середины 1980-х годов. Между этими датами прошло более тридцати лет, за это время в парке Цзиншань произошли огромные изменения - и в его реставрации, и в его озеленении, но все это не исказило четкого изображения человека. Комплекс "Запретного города", как видно из вышеизложенного, состоит из парков и множества примыкающих друг к другу просторных дворов с расположенными на них огромными павильонами.
Поэтому территория дворца китайских императоров столь огромна ,что, даже побывав здесь несколько раз, можно все равно оставить"неизведанные уголки".
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Храм Неба.
[image: F:\храм_неба2.JPG]
[bookmark: neba]На юге Пекина находится Храм Неба (Тянь Тань). Все важнейшие сооружения храма расположены на главной оси, протянувшейся через весь город с севера на юг. Храм является крупнейшим в Китае алтарным комплексом и занимает площадь около 270 га.
Храм Неба был построен при династии Мин в 1420 г., когда император Юн Лэ перенес столицу Китая из Нанкина в Пекин. В последующие пять веков здесь в день зимнего солнцестояния проходили императорские молебны с жертвоприношениями во славу Неба с просьбой ниспослать хороший урожай.
С древних времен молитвы Богу Земли и Богу Неба являлись одними из главных религиозны ритуалов императорского двора. Эти ритуалы имел право совершать только император, поскольку его особа считалась священной, рожденной Небом и Землей.
Первоначально Храм Неба был универсальным: в нем проводились молитвы и Земле, и Небу, и Грозе, и Тучам и т.д. Впоследствии было решено разделить один большой храм на ряд малых. Храм Неба остался на южной окраине города. Его округлые формы стали символизировать небесные силы. Храм Земли был воздвигнут на северной окраине, а его квадратные формы олицетворяли силы Земли.
Молитвы устраивались несколько раз в год по определенным числам. Однако обслуживающий персонал храма всегда был велик: он включал в себя не только служителей культа, но и музыкантов и слуг. Этими людьми, в свободное время между императорскими визитами, был засажен громадный парк, проложены красивые аллеи, разведены клумбы.
На протяжении веков Храм Неба достраивался, некоторые здания разрушались, страдали от пожаров, а затем восстанавливались. Реставрационные работы ведутся и по сей день. Например, меняется бетонная плитка, которую уложили в 70-х годах прошлого века, на исторически достоверный «золотой кирпич», которые делают из особой глины в одном из районов Китая.
Территория Храма Неба обнесена двумя стенами, суммарная длина которых равняется 11 912 метрам. Внешняя стена, которой обнесена вся территория храма, имеет длину 6 625 м, а внутренняя, которой обнесены здания храма – 5 287 м.
По оси север-юг проходит терраса, имеющая 360 метров в длину, 2,5 метра в высоту и 28 метров в ширину. Она соединяет основные строения Храма Неба: Циняьдянь (Зал Жатвенных Молитв), Хуанцюньюй (Зал Небесного Свода) и Хуаньцю (Алтарь Неба). 
Циняньдянь – круглое стоящее на пьедестале из белого камня здание с черепичной трехъярусной крышей, которая увенчана позолоченной вышкой. Это самое высокое здание в Храме Неба, его высота 33 метра. Крыша павильона трехъярусная синего цвета, как небо. Высокая и тяжелая трехъярусная кровля поддерживается лишь гигантскими деревянными колонами и многими, соединенными между собой, перекладинами и брусьями. Несмотря на большие размеры, зал храма, кажется удивительно легким. Четыре центральные в три обхвата колонны высотой по 19,2 метра называются Лунцзинчжу (Колонны драконьего колодца). Двенадцать колонн в среднем ряду символизируют 12 месяцев, а двенадцать колонн наружного ряда – 12 времен суток. Эти 28 колонн символизируют 28 небесных созвездий. Они сделаны из стволов гигантских деревьев, привезенных с юга страны.
От храма Циняньдянь к востоку тянется длинная галерея к жертвенной кухне, где готовили жертвоприношения, и где расположен Колодец Сладкого Источника.
Недалеко от западных ворот, немного в стороне от главной дороги, находится дворец для совершения поста – Чжайгун. Сюда прежде всего следовали императоры, чтобы очиститься от грехов, и только после этого они отправлялись к алтарю для принесения жертв.
К югу от здания Циняьдянь расположен Хуанцюньюй, предназначенный для хранения табличек с именами императорских предков. Здание имеет круглую форму, с круглой крышей, покрытой синей черепицей. Храм обнесен круглой в плане двухсотметровой стеной высотой 6 м. Стена любопытна тем, что хорошо передает звук. Если один человек встанет в любом ее месте к стене лицом, а другой будет находиться в диаметрально противоположной стороне и что-то тихо говорить в стену, то первый отчетливо услышит его слова.
Перед ступенями, ведущими в Хуанцюньюй, уложены знаменитые каменные плиты Саньиньши (Камень Трехкратного Эха). Если встать на первую каменную плиту перед ступенями и хлопнуть в ладоши или крикнуть, то услышишь однократное эхо, на вторую – двукратное, а на третью – троекратное. 
Самым южным сооружением Храма Неба является мраморный алтарь Неба – Хуаньцю. Он имеет круглую форму и состоит из трех ступенчатых ярусов. Диаметр верхнего яруса 10 метров, среднего – 50 метров, нижнего – 67 метров. Каждый ярус обнесен ограждением из ряда фигурных мраморных столбиков. Центром верхнего яруса алтаря является круглая каменная плита Тяньсиньши, по окружности которой расположены девять плит, образующих первое кольцо, во втором кольце – их уже 18, в третьем – 27, а в девятом – 81 плита, то есть число плит кратно 9, а эта цифра считалась в древнем Китае священной. Сюда по широким лестницам поднимался император во главе пышной процессии, чтобы исполнить традиционный обряд. Дорога к алтарю проходит через три легкие каменные арки. [image: F:\urlpreview.jpg]
Тяньсиньши обладает необычными акустическими свойствами. Если встать в центр площадки и произнести слова, то звук заметно усиливается. Это усиливало впечатление от молитвенной церемонии. Приближенным императора казалось, что голос его гремел, доходя до самого священного Неба. Этот эффект резонанса производил особое впечатление от молитвенной церемонии. Сейчас каждый посетитель желает попробовать свой голос, становясь в центре круга. Но это удается лишь, когда в Храме Неба немноголюдно, а иначе шум толпы заглушит ваш голос, обращенный к Небу.
За последние годы в Храме Неба были развернутые крупномасштабные работы по реставрации построек и озеленению территории, и он превратился в замечательный парк, любимое место отдыха жителей столицы. Храм Неба – один из важнейших архитектурных ансамблей китайской столицы, уникальный памятник ландшафтной архитектуры, включенный ЮНЕСКО в Реестр объектов мирового наследия. Храм Неба широко известен не только в Китае, но и за пределами страны. Он свидетельствует о высоком уровне, которого достигла китайская архитектура много столетий тому назад. [image: F:\view.jpg]
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Храм Шаолинь.
[image: F:\r_p_d08b3b0d03e8d5c91172e1f69b2e6348.jpg]Первые годы становления Храма Шаолинь - возможно наиболее известная и мифологизируемая часть его истории. Основанный Ба То при содействии Императора Сяо Вэй Ди примерно в 495 году н.э., храм стал домом его ученикам Хуэй Гуану и Сэн Чоу, самым ранним из известных монахов. Ба То проповедовал Сяо Син Буддизм. Эта узкая, ограниченная форма Буддизма имела так много правил (250 для мужчин, 500 для женщин), что это было непрактично для большинства людей. В результате, у Ба То было немного учеников. Тридцатью годами позже Та Мо (Bodhidharma) прибыл в Китай из Индии и остановился в храме, где он представил монахам ранее не известную им Буддистскую доктрину, известную миру как Чань. Он, как считают, просидел медитируя в пещере на горе в течение девяти лет. На основе переданных им "18 форм архата" (чтобы поддержать монахов, в часы долгих медитаций) были созданы первые болевые приёмы. Та Мо сделал своего рода пророчество. Он повязал шесть узлов на поясе своей одежды и заявил, что прямая передача учения закончится на пятом патриархе.
    В следующих столетиях боевые искусства стали играть ключевую роль в военных конфликтах. Учёный Люй Яминь комментирует это так: "В значительной степени шаолиньское кунг фу оформилось во времена династии Северной Вэй (386-534 г. н.э) - арсенал пополнялся за счёт стилей, практикуемых в народе. Фактически, перед принятием обетов, многие из тогдашних шаолиньских монахов были мастерами кунг фу в той или иной степени".
    Расположенный в центральной равнине Китая, Шаолинь стал магнитом для бывших солдат и разбойников, среди которых также были эксперты в кунг фу. Монастырь стал попадать в поле внимания императора после периода Южных и Северных династий (420-581 г. н.э.), в результате чего у него появились обширные угодья, которые создали потребность в "монахах-солдатах", чтобы защищаться от бандитов.
13 Монахов спасают Танского Императора
    С тех пор Шаолинь экономически стал более независимым, это в первую очередь было следствием его отношений с властью. В 621году Принц Цинь Ли Шиминь был разгромлен генералом Ван Шичунем после нескольких дней упорной борьбы и, будучи раненым, бежал, преследуемый противником. Он послал отчаянное сообщение в Храм Шаолинь, прося о помощи. Монастырь послал 13 монахов на подмогу принцу. Возглавляемые боевыми монахами Тан Цзуном, Чжи Цхао и Хуэй Яном, они вышли, вступили в бой и сокрушили Суйскую армию, захватив Ван Шичуна. Ли Шиминь снова обрёл трон, став Танским Императором, он вознаградил монахов 40 гектарами земли и другими привилегиями.
    Эта победа принесла широкую славу Монастырю Шаолинь, под патронажем Тан, число монахов-воинов начало расти. Ли Шиминь дал звание Большого Генерала Тан Цзуну, и разрешил Храму держать постоянную армию монахов-воинов.
    Люй Яминь комментирует: "Танские полководцы были посланы в Шаолинь для обмена опытом. Генералы Чен Яодзин, Лю Чен, Гао Хуайде и члены семейства Ян, например, преподавали монахам боевые техники топора-полумесяца, копья, молота, цветка сливы и черного тигра. После усердной практики и исследования, Шаолиньские монахи стали осваивать различные типы оружия и формировать их собственные уникальные стили".
    Боевые искусства развивались так же и вне Храма Шаолинь. Примерно в это же время монастырь послал монахов совершить поездку по стране, чтобы разыскать других мастеров и перенять их знания. В течение Династии Сун (960-1279) Настоятель Шаолиня пригласил экспертов 18-ти школ кунг фу прибыть для обмена навыками в Храм. Они прибыли и остались в Храме, в течение трех лет провели обучение, в результате было передано около 280-ти техник. Монах Цзюе Юань путешествовал по Китаю в течение Цзинь и Юань Династий, перенимая опыт других мастеров, на основе которого был значительно расширен арсенал Шаолиньского кунг фу. Он также привнёс ранее не практикуемый стиль Пяти Животных: Дракона, Леопарда, Змеи, Тигра и Журавля.
Период Мин
    В течение Династии Мин (1368-1644) исследование, развитие и практика боевых искусств в Храме Шаолинь достигли своего расцвета. Это была также эра, когда связи между Храмом и правительством были самые близкие, поскольку правители Мин наняли большую группу усэнов для военных кампаний, по некоторым источникам Мин имел целых 2500 боевых монахов, организованных, чтобы защищать дворец и Императора.
    В 1644 Мин был свергнут, и новые маньчжурские правители основали династию Цинь. В народе маньчжуры не пользовались популярностью так, что часто можно было услышать призыв: "Свергните Цинь, восстановите Мин". Известные покровительством правительства Мин, Циньские власти боялись мощи и влияния монастыря Шаолинь, и они впоследствии запретили боевые искусства, объявив вне закона владение оружием, а так же обучение. В итоге множество монахов покинули монастыри, но позже они возвратились с новыми знаниями.
    Несмотря на запрещения, - рассказывает Люй Яминь, - после падения Династии Цинь в Шаолине было несколько сотен типов оружия и техник. В то время как Шаолиньское кунг фу больше не пользовалось широкой славой, оно продолжало развиваться в усердных тренировках под покровом ночи, на задних дворах и за закрытыми дверями. Вмятины в каменном полу зала Тысячи Будд засвидетельствовали этот период. Другой результат нового тайного обучения был возобновленный акцент на цигун и на создание укреплённого тела (как универсального оружия).
    Несмотря на тайну, маньчжуры все еще боялись мощи Шаолиня, и во время царствования Императора Кханси (ранняя Цинь), Храм был сожжен.
    Храм Шаолинь был восстановлен, но был сожжен снова столетием позже, в 1928, во время конфликта между военачальниками. Монастырь горел в течение более чем сорока дней, во время которых шестнадцать залов храма были полностью уничтожены, и много культурных реликвий потеряны навсегда.
    Пытаясь восстановиться снова, Шаолинь столкнулся с Культурной Революцией, которая опустошила его еще раз. К концу той политической эры, в 1978, осталось только девять монахов, заморенных голодом, живущих в нищете. В каждую эпоху Шаолинь испытывал колебание маятника. В прежние династии, когда Храм был больше всего прославлен, находились Императоры, которые преследовали Буддизм. И даже во времена династии Цинь, вообще расцениваемой как наиболее антагонистической к монахам, был Император Цянлун, который посетил Храм Шаолинь в 1750 и был очень доволен посещением, он оставил каллиграфическую надпись "Шао Линь Сы" (Храм Шаолинь) на деревянном щите. Эти иероглифы, написанные рукой императора, все еще висят над дверью главного входа в Храм сегодня.
    В 1980-ых маятник качнулся еще раз в пользу Шаолиня. С помощью должностных лиц Хэнани (они считали Храм Шаолинь национальным сокровищем) и поразительного успеха кинофильма "Храм Шаолинь", правительство еще раз помогло поднять Шаолинь из руин. [image: F:\250px-Shaolinsi.jpg]



[image: F:\img309.gif]






Городская стена – неотъемлемая часть китайского градостроительства.
Каждый китайский город был окружен стеной. Неотъемлемость понятия «стена» от понятия «город» выразилась в том, что они обозначались одним и тем же словом "чэн". Естественно, что к городским стенам, придававшим городу его статус, относились с предельной тщательностью и вниманием. Поэтому городские стены в Китае представляют собой совершенно уникальный тип архитектурных сооружений. Пожалуй, они являются самыми внушительными и прочными, чем где бы то ни было еще в мире. 
Искусство возведения стен достигло своего совершенства на севере, наиболее часто подвергавшемся нападениям кочевников. Стены Пекина, построенные в начале XV века при династии Мин, вполне заслуженно пользуются всеобщей известностью. Такие же высокие и крепкие стены можно встретить повсюду в северо-западных провинциях, а особенно в Шэньси, где они окружали каждый уездный город. Современные стены большей частью построены при Мин. После изгнания монголов китайские императоры этой династии сочли необходимым восстановить городские укрепления в северных провинциях, пришедшие в упадок за время господства на севере кочевников. 
В планировке городов и фортификаций также можно проследить два стиля: северный и южный. На севере, где у строителей было много свободного пространства и ровных площадей, города строились в форме прямоугольника. Город делился на четыре части двумя прямыми, пересекающимися в центре улицами. За исключением самых больших городов, в стенах было лишь четверо ворот, по одним с каждой стороны. На пересечении двух главных улиц находилась смотровая башня с четырьмя воротами, чтобы в случае бунта или беспорядков каждую улицу можно было изолировать от остальных. В венчавшей ворота трехэтажной, наподобие пагоды, башне располагались воины, здесь же находился и огромный барабан, выполнявший роль городских часов. В него ударяли через определенные промежутки времени. 
Расположение ворот и двух главных улиц отличали правильность и симметричность, чего нельзя сказать об улочках, пересекающих жилые кварталы, извивающихся и изгибающихся между домами. В китайском городе редко можно встретить разделение на богатые и бедные кварталы. Рядом с богатыми домами, с множеством дворов и садов, на той же линии теснятся бедные лачуги с одним двором. Если какая-то часть города больше подвержена наводнениям после летних дождей, чем другая, естественно, что состоятельные люди будут избегать низкой части города, хотя и здесь можно встретить большие дома рядом с жилищами нищих. 
На севере городские стены возводили, чтобы спасаться не только от врагов, но и от наводнений. В основе стены лежал толстый слой твёрдой глины, который с внешней и внутренней сторон обкладывался очень большими кирпичами, в толщину достигавшими 4–5 дюймов. Верх стены также выкладывался кирпичами. Стены строились усеченными кверху; если в основании толщина достигала 40 футов, то наверху она была не более 20–25 футов. Высота стен была различной, но в городах Шаньси, Пекине и Чанъани они достигали 60 футов. На расстоянии 50–100 ярдов от стены строились бастионы, периметр верхней части которых доходил до 40 футов. У подножия бастионов проходил ров; между рвом, стеной и башнями оставалась полоска незанятой земли. смотри словарь единиц измерения 

По всем четырем углам стены и над воротами сооружались башни. Угловые башни укреплялись с внешней стороны кирпичами и имели бойницы для стрельбы. Башни над воротами, похожие на трёхъярусные пагоды, только прямоугольной формы, чаще всего строились из дерева и покрывались черепицей. В этих башнях, весьма ярко характеризовавших городскую архитектуру, жили солдаты, сторожившие ворота, а во время войны они служили постом для стрелков и лучников. Башни над воротами Пекина имеют высоту 99 китайских футов. Согласно китайским верованиям, на высоте ста футов обычно летают духи, поэтому башни специально были спроектированы так, чтобы достигать максимальной высоты и при этом избегать встречи с потусторонними силами. 
Ворота главных городов обычно защищали полукруглые внешние укрепления, в которых под прямым углом к открытым главным воротам находились внешние ворота. Таким образом, если на внешние ворота нападали, главный проход оставался защищенным. Предместья за внешними воротами также окружались насыпной, не укрепленной кирпичами стеной, скорее для того, чтобы уберечься от грабителей, чем чтобы оборонять город. До появления современной артиллерии стены оставались практически неразрушимыми. Их толщина обрекала на неудачу любую попытку подорвать или разбомбардировать их. Взобраться на такие высокие стены также было делом очень трудным и опасным. Защищенный город мог противостоять нападению огромной армии, и китайская история полна рассказов о знаменитых осадах и героической обороне. Сломить сопротивление скорее могли блокада и голод, ибо город зависел от поставок продовольствия из деревень. 

Городские стены на севере и северо-западе Китая во всех отношениях превосходили укрепления южных городов. На юге лишь немногие города могли строиться симметрично и с размахом, что обусловливалось как высокой ценностью земли, на которой можно было сеять рис, так и неровной, отличной от северных равнин поверхностью. Улицы узкие и петляющие, стены низкие, хотя нередко каменные, ворота неширокие. Колёсный транспорт на юге не был распространен. На улицах было полно навьюченных мулов, паланкинов, носильщиков и тачек, поэтому необходимости строить широкие проходы не существовало. В Кантоне, например, по многим улицам могли пройти рядом лишь два человека. Основным транспортным средством на юге была лодка, и по суше в город приезжали лишь из предместий. Кроме того, юг не столь часто подвергался нападениям, поэтому и укреплениям уделяли меньше внимания. 

Великое произведение человеческих рук, строившееся с IV - III веков до н.э., и являющееся одним из самых величественных памятников мирового зодчества – Великая китайская стена. Выстроенная по северной границе Китая для защиты страны от кочевников и прикрытия полей от песков пустыни, стена первоначально простиралась на 750 км, затем, после многовековых достроек она превысила 3000 км. Китайские зодчие строили стену лишь только по самым крутым хребтам. Поэтому в некоторых местах стена описывает настолько резкие повороты, что стены почти соприкасаются. Стена имеет в ширину от 5 до 8 метров, а в высоту от 5 до 10 метров. По поверхности стены идут зубцы и дорога, по которой солдаты могли передвигаться. По всему периметру проставлены башенки, через каждые 100 - 150 метров, для светового оповещения о приближении врага. Стена сначала была собрана из утрамбованного леса и камыша, затем её облицевали серым кирпичом. 
[image: Традиционная архитектура Китая]  
Китайское зодчество 15–17 веков полно величия. В архитектуре последующих столетий оно еще сохраняется, но постепенно берёт верх нарастающая тяга к пышности, обилию декоративного убранства. Курильницы и вазы, резные ворота и парковая скульптура становятся неотъемлемой частью многочисленных комплексов. Изощренная затейливость отличает оформление загородного императорского дворца Ихэюань («Сад безмятежного отдыха») с его изгибающимися легкими сквозными галереями, арочными мостами, перекинутыми через водоемы, причудливыми беседками и пагодами из фарфора, меди, дерева и камня 

Архитектурные сооружения XVIII - XIX веков продолжая развивать традиции прошлого вместе с тем отличаются от более строгого духа предшествующих периодов значительно возросшей пышностью, большей связью с декоративными видами искусства. Загородный парк Ихэюань расположенный близ Пекина, весь застроен лёгкими причудливыми беседками, многочисленной орнаментальной скульптурой. Стремление к орнаментации, к детальной разработке отдельных мотивов архитектуры, слияние декоративно-прикладных и монументальных форм постепенно подготавливают отход от монументального характера зодчества прошлых периодов. Однако в это время были проведены ещё многочисленные восстановительные работы. Был восстановлен Храм неба, реставрирован Запретный город, сохранившие свой первоначальный величавый дух. В этот же период строятся такие красивые совершенные по формам и живописные постройки, как галерея Чанлан (длинная галерея) в парке Ихэюань, горбатые мраморные мосты, образующие словно замкнутое кольцо вместе со своим отражением, и т.д. Однако уже к концу XIX - началу XX века всё растущие вычурность и прихотливость узоров привели к утрате органического соединения орнамента и формы здания. XIX век явился заключительным этапом в развитии блестящей и своеобразной архитектуры Китая. 









Великая китайская стена.
Древнейшим сооружением, дошедшим до наших дней является китайская стена. Первый этап строительства стены относится к 3 веку до н.э. Работы по ее достройке и обновлению продолжались с перерывами в разное время на протяжении последующих двух тысяч лет. Она возведена для защиты северных границ государства от набегов кочевников. Первоначально она была сооружена из щебня и земли, а позже одета в камень и кирпич. Высота стены-8-9 м, ширина наверху -5м (внизу шире) По верху стены с обоих ее сторон идет парапет с зубцами. Через каждые 100-150 м, установлены массивные башни –всего их было 60 тыс. Длина стены- 4 000 км ( расстояние от Москвы до Мадрида). Сотни тысяч рабов и подневольных крестьян на протяжении десятков и сотен лет возводили это колоссальное сооружение. За провинность или попытку к побегу людей карали, живьем замуровывая в стену. Этот памятник архитектуры (как и многие другие величественные памятники архитектуры прошлых эпох) воздвигнут ценой человеческих страданий.

Стена должна была служить крайней северной линией возможной экспансии самих китайцев, она должна была предохранять подданных «Срединной империи» от перехода к полукочевому образу жизни, от слияния с варварами. Стена должна была чётко зафиксировать границы китайской цивилизации, способствовать консолидации единой империи, только что составленной из ряда завоёванных царств. В период правления династии Хань (206 г. до н. э. — 220 н. э.) Стена была расширена на запад до Дуньхуана. Также была сооружена линия сторожевых башен, уходившая вглубь пустыни, для защиты торговых караванов от набегов кочевников. Те участки Великой Стены, которые сохранились до нашего времени, были построены, в основном, при династии Мин (1368—1644). За время правления Мин Стена протянулась с востока на запад от заставы Шаньхайгуань на берегу Бохайского залива Жёлтого моря до заставы Юймэньгуань на стыке современных провинций Ганьсу и Синьцзян-Уйгурского автономного района.
Манчжурская династия Цин (1644—1911), преодолев Стену с помощью предательства У Саньгуя, отнеслась к Стене с пренебрежением. За три века правления Цин Великая стена почти разрушилась под воздействием времени. Лишь небольшой её участок около Пекина — Бадалин — поддерживался в порядке — он служил своего рода «воротами в столицу». В 1899 году американские газеты пустили слух о том, что стена будет и вовсе снесена, а на её месте построено шоссе.
В 1984 году по инициативе Дэн Сяопина стартовала программа по реставрации Великой Китайской стены, финансируемая из средств китайских и зарубежных компаний, а также частных лиц.
Сообщается о том, что 60-километровый отрезок стены в регионе Мингин области Шаньси на северо-западе страны подвергается активной эрозии. Причина — интенсивные методы ведения сельского хозяйства в Китае, начиная с 1950-х, которые привели к иссушению подземных вод, а в результате этот регион стал главным источником и центром зарождения мощных песчаных бурь. Более 40 км стены уже исчезло, и лишь 10 км пока стоят на своём месте, высота стены в некоторых местах уменьшилась с пяти до двух метров.

Интересные факты
· Ежегодно проводится популярный легкоатлетический марафон «Великая Стена» (The Great Wall Marathon), в котором часть дистанции спортсмены бегут по гребню Стены. 
· Вопреки существующему мнению, Великую Китайскую стену нельзя увидеть невооружённым глазом с орбитальной станции, хотя на спутниковых снимках, её, разумеется видно. 
· Десятиметровая копия Великой китайской стены построена целиком из шоколада! Китайские производители шоколада таким необычным образом хотят заставить граждан употреблять в пищу больше этого сладкого лакомства. 
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Архитектурные особенности китайского дома.
В отличие от древних цивилизаций Ближнего Востока, в Китае не сохранились архитектурные памятники далекого прошлого. Древние китайцы строили из дерева и глиняных кирпичей, а эти материалы быстро уничтожаются временем. Поэтому памятников древнего и раннего искусства до нас дошло крайне мало. Города, состоявшие из лёгких деревянных построек, сгорали и разрушались, пришедшие к власти правители уничтожали старые дворцы и возводили на их месте новые. В настоящее время трудно показать последовательную картину развития архитектуры Китая до танского времени. 
От феодальной эпохи и даже от Хань не дошло до нас никаких сооружений, за исключением скрытых под могильными курганами гробниц. Великая стена, построенная Цинь Ши Хуан-ди, столь часто ремонтировалась, что весь верхний ее слой создан намного позднее. На месте танских дворцов Чанъани и Лояна остались лишь бесформенные холмы. Первые буддийские постройки, такие, как монастыри Баймасы в Лояне и Даяньсы, недалеко от Чанъани, находятся и теперь на прежнем месте, однако и они часто перестраивались. В целом, за исключением некоторых танских пагод, существующие сооружения являются минскими творениями. 
Отчасти этот пробел восполняют письменные источники и археологические находки (особенно открытие ханьских глиняных жилищ и барельефов, изображающих здания). Эти находки показывают характер и стиль ханьской архитектуры, ведь создаваемые «модели» должны были обеспечить душе усопшего существование в загробном мире, ничем не отличающееся от земного. На барельефах изображены классические дома той эпохи, кухня, женская половина и зал для приема гостей. 

Глиняные образцы доказывают, что, за небольшими исключениями, и по планировке и по стилю ханьская домашняя архитектура похожа на современную. Ханьский дом, как и его нынешний потомок, состоял из нескольких дворов, по бокам которых находились залы, поделенные, в свою очередь, на меньшие комнаты. Высокая и крутая крыша покоилась на колоннах и покрывалась черепицей, хотя характерные загнутые концы крыш ранее были менее изогнутыми. Это существенное изменение, хотя полностью опираться на «глиняные свидетельства» тоже не стоит. 

В мелких чертах и деталях орнаментации глиняные дома из ханьских захоронений тоже весьма похожи на современные образцы. Главный вход защищен «ширмой от духов» (ин би) стеной, построенной прямо напротив главного входа, чтобы внутренний двор не был виден снаружи. Она должна была преграждать вход в дом злым духам. По китайской демонологии, духи могут двигаться только по прямой, поэтому подобная уловка представлялась весьма надежной. Как свидетельствуют ханьские находки, подобные верования и обычаи строительства стены, защищающей от духов, были распространены уже как минимум к I в. н. э. 
Тип дома не претерпел серьезных изменений в первую очередь потому, что он идеально соответствовал социальным условиям китайской жизни. Китайский дом предназначался для большой семьи, каждое поколение которой жило в отдельном дворе, что обеспечивало как необходимую разделенность во избежание возможных раздоров, так и достижение идеала единства под покровительством главы семьи. Поэтому все дома, и большие, и маленькие, спланированы именно так. От крестьянских жилищ с одним двором до огромных и просторных дворцов, называемых «дворцовыми городами», везде сохранялась одна и та же планировка. 

Глиняные «образцы» и барельефы дают некоторое представление и о более богатых ханьских домах, но о великолепии императорских дворцов мы можем узнать только из письменных источников. Обнаружено место, на котором находился дворец Цинь Ши Хуан-ди в Сяньяне (Шэньси), однако раскопки еще не проводились. Сыма Цянь дает описание дворца в своем труде. Несомненно, что оно, хотя и написанное сто лет спустя после падения династии Цинь и разрушения Сяньяна, достаточно достоверно изображает его: «Ши Хуан, полагая, что население Сяньяна велико, а дворец его предшественников мал, начал строить новый дворец для приемов в парке Шанлинь к югу от реки Вэй. Первым делом он построил главный зал. С востока на запад он был 500 шагов, с севера на юг 100 шагов. В нем могли уместиться 10 тысяч человек и быть подняты штандарты 50 футов в высоту. Вокруг по возвышенности была проложена дорога. От входа в зал прямая дорога шла к горе Наньшань, на гребне которой была сооружена в виде ворот церемониальная арка. От дворца в Сяньян через реку Вэйхэ была проложена мощеная дорога. Она символизировала мост Тяньцзи, который идет через Млечный Путь к созвездию Инчжэ». 
Сыма Цянь также говорит, что по берегам реки Вэйхэ Ши Хуан-ди построил копии дворцов всех завоеванных и поверженных им владык. В этих дворцах находились наложницы и богатства завоеванных правителей, все было подготовлено к приезду императора. Не довольствуясь этими роскошными апартаментами, Ши Хуан-ди построил в окрестностях Сяньяна еще несколько летних дворцов и охотничьих поместий и соединил их тайными дорогами и ходами, так, чтобы он мог незамеченным оказаться в любом из них. 

Быть может, описание дворцов Ши Хуан-ди и не лишено преувеличений, но несомненно, что при империи архитектура получила новый импульс к развитию, и здания строились в неведомых прежде масштабах. Ши Хуан-ди нашел дворец своих предков слишком маленьким и построил еще один, соответствующий его власти и честолюбию. Копии дворцов покоренных им правителей были, конечно, более скромными. История, рассказанная Чжуан-цзы за два столетия до Ши Хуан-ди, свидетельствует, что дворцы правителей были достаточно незатейливыми. Это история о поваре князя Вэньхуэй-вана, который применил даосские принципы в домашнем хозяйстве, когда разрезал тушу вола. Князь, восхищенный его искусством, наблюдал за ним из залы своего дворца. Раз так, то повар готовил мясо на главном дворе перед залом для аудиенций. Дворец князя очень напоминает, таким образом, дом зажиточного крестьянина. Даже если Чжуан-цзы придумал рассказ ради морали, очевидно, что для людей той эпохи не казалось таким уж невозможным, чтобы князь наблюдал за домашним хозяйством прямо из зала для приемов. 
Значительно лучше сохранились культовые сооружения – пагоды. 
Приход буддизма в Китай не оказал значительного влияния на стиль китайских храмов. И даосские, и буддийские храмы строились по одному и тому же плану китайского дома, измененному для религиозных нужд. Расположение двора и боковых залов точно такое же, как и в жилых домах, главные залы в центре предназначены для поклонения Будде или другим богам, а домашние апартаменты позади храма служили жилищами для монахов. Однако некоторые мотивы в украшении и орнаментации главных залов имеют явно буддийское происхождение и несут следы влияния греко-индийского искусства (например, кариатиды, поддерживающие крышу храма в монастыре Кайюаньсы, в городе Цюаньчжоу, провинция Фуцзянь). Нынешние здания в Кайюаньсы минского времени (1389 год), однако монастырь был основан еще при Тан. Вполне возможно, что кариатиды были скопированы в свое время с танских образцов, ведь при Тан влияние чужеродных культур было особенно велико. 
Предполагалось, что пагода, считающаяся наиболее характерной китайской постройкой, имеет индийское происхождение. Однако между индийским ступенчатым монументом, покоящимся на низком основании, и высокой китайской пагодой сходства очень мало. И хотя ныне последние сохранились лишь в буддийских монастырях, их подлинной предшественницей, скорее всего, является добуддийская китайская многоэтажная башня, которую можно видеть на ханьских барельефах. Такие башни чаще всего располагались по бокам от главного зала здания. 

Ханьские башни обычно были двухэтажными, с выступающими крышами, похожими на крыши нынешних пагод. С другой стороны, они очень тонкие в основании, и, скорее всего, представляли собой монолитные колонны. Хотя о подлинных размерах таких строений нельзя однозначно судить по барельефам (ведь художник подчеркивал то, что считал наиболее важным), они едва ли были намного выше самого главного зала, по бокам которого располагались. А значит, пагода стала высокой и мощной лишь в последующие века. 

Различие двух стилей китайской архитектуры особенно чётко проявляется в храмах и пагодах. Часто эти два стиля называют северным и южным, хотя их распространение не всегда следует географическим границам. Например, в Юннани преобладает северный стиль, а в Манчжурии встречается южный. Эти исключения обусловлены историческими причинами. В Юннани при Мин и в начале Цин северное влияние было очень велико, а на южную Манчжурию, в свою очередь, оказал влияние юг (через морские пути). 

Основное различие двух стилей в степени изогнутости крыши и орнаментации конька и карниза. В южном стиле крыши очень изогнуты, так что выступающий карниз вздымается вверх подобно горну. Коньки крыш часто усыпаны маленькими фигурками, изображающими даосских божеств и мифических животных, причём в таком изобилии, что линии самой крыши теряются. Карнизы и опоры украшены резьбой и орнаментацией, так что гладкой и «пустой» поверхности почти не остается. Самые яркие образцы такой страсти к украшательству, повлиявшие на европейский стиль XVIII века, можно видеть в Кантоне и южных приморских районах. Особого восхищения, однако, они не вызывают, ибо если тонкость резьбы и украшения сами по себе порой восхитительны, в целом линии постройки утеряны, и создается общее впечатление искусственности и перегруженности. От такого стиля постепенно отошли и сами китайцы. Даже в Кантоне многие здания, например, мемориальный зал Гоминьдана, построены уже в северном стиле. 
Северный стиль часто называют дворцовым, ибо его самыми лучшими образцами являются великолепные здания Запретного города и императорские гробницы минской и цинской династий. Завиток крыши более мягкий и сдержанный и напоминает крышу шатра. Тем не менее, предположения, что этот стиль берет начало от знаменитых шатров монгольских императоров, не имеет под собой оснований. Орнаментация сдержанная и менее пышная. Маленькие и более стилизованные по сравнению с южным стилем фигурки можно видеть лишь на коньках крыш. Удачный компромисс между перегруженностью южного стиля и стилизацией дворцов Пекина особенно хорошо просматривается в Шаньси. Здесь коньки крыш украшены маленькими, но грациозными и живыми фигурками всадников. 

Происхождения этих двух стилей окутано тайной. По ханьским образцам и барельефам (самым ранним из известных изображений зданий) можно видеть, что крыши в ту эпоху были лишь слегка изогнуты, а порой изгиб и вовсе отсутствует (неизвестно, однако, является ли это следствием несовершенства материала или скульптора или же действительно отражает стиль того времени). В танских рельефах и сунской живописи кривизна крыши уже просматривается, но она не столь значительна, как в современных южных постройках. С другой стороны, эта черта характерна для бирманской и индо- китайской архитектуры. Быть может, китайцы позаимствовали ее у южных соседей. В Японии, унаследовавшей архитектурную традицию от танского Китая, изгиб также незначителен и походит на присущий северному стилю. 
В спокойных и строгих кирпичных пагодах танского времени всё дышит монументальной простотой. В них почти отсутствуют какие-либо архитектурные украшения. Выступающие углы многочисленных крыш образуют прямые и чёткие линии. Самой известной пагодой танского времени является Даяньта (Большая пагода диких гусей), выстроенная в пределах тогдашней столицы Чанъань (современная Сиань) в 652 - 704 годах. Расположенная на фоне горной гряды, словно составляющей всему городу обрамление, Даяньта видна на огромном расстоянии и высится над всем окрестным ландшафтом. Тяжёлая и массивная, напоминающая крепость в близи (её размеры: 25м. в основании и 60м. в высоту). Погода благодаря гармонии и вытянутости пропорций издали производит впечатление большой легкости. Квадратная в плане (что характерно для этого времени), Даяньта состоит из 7 равномерно суживающихся к верху и повторяющих друг друга совершенно одинаковых ярусов и соответственно уменьшающихся окон, расположенных по одному в центре каждого яруса. Подобное расположение создаёт у зрителя, захваченного почти математическим ритмом пропорций пагоды, иллюзию ещё большей её высоты. Возвышенный духовный порыв и разум словно сочетались в благородной простоте и ясности этого сооружения, в котором зодчий в простых, прямых линиях и повторяющихся объёмах, так свободно устремлённых к верху сумел воплотить величавый дух своего времени. 
Далеко не все китайские пагоды подобны Даяньта. Более утончённые и противоречивые вкусы сунского времени сказались в тяготении к более изысканным и лёгким формам. Сунские пагоды, обычно шестигранные и восьмигранные, так же удивительно красивы. Они и поныне, располагаясь на самых высоких точках, венчают своими стройными вершинами такие живописные, тонущие в зелени и окружённые горами города, как Ханчжоу и Сучжоу. Очень многообразные по своим формам и архитектурному орнаменту, они то покрыты глазурованными плитами, то отделаны узором из кирпича и камня, то украшены многочисленными изогнутыми крышами, отделяющими ярус от яруса. Нарядность и стройность сочетаются в них с удивительной простотой и свободой форм. На фоне яркой синевы южного неба и сочной зелени листвы эти огромные, сорока и шестидесятиметровые светлые сооружения кажутся воплощением и символом сияющей красоты окружающего мира. 



Архитектурные стили летних дворцов.
Хотя личные покои Запретного города были обширны и разнообразны, императоры сочли летний городской воздух слишком нездоровым. С самых древних времен двор на лето переезжал в специальные загородные резиденции. Их строительство вызвало к жизни новый, менее официальный архитектурный стиль. У Цинь Ши Хуан-ди, как уже говорилось, в окрестных парках было много летних дворцов, служивших в то же время и охотничьими поместьями. Его примеру следовали ханьские и танские императоры, а особенно неугомонный строитель Янь-ди, второй император Суй. Хотя от их дворцов и парков не осталось и следа, сделанные историками описания показывают, что они планировались точно так же, как и Юаньминюань, сооруженный Цянь-луном в десяти милях от Пекина обширный парк с многочисленными дворцами и павильонами, разрушенный английскими и французскими солдатами в 1860 году. Современный Летний дворец, восстановленный Цыси в 90-х годах XIX века, лишь слабо напоминает оригинал. 

Если в официозных «императорских городах», последним из которых был Запретный город в Пекине, преобладали сплетенные в симметричной гармонии пышность и строгость, в «летних дворцах» господствовали изящество и обаяние. Если холмов и озер не было, то их создавали, не считаясь с затратами, чтобы присутствовали все формы пейзажа на любой вкус. Деревья специально сажали или пересаживали, как это было при суйском Ян-ди, повелевшем издалека на специальных повозках доставить уже большие деревья. Великолепные ландшафты имитировали полотна живописцев. 
Среди лесов и ручьев, на берегах озер и склонах холмов строились гармонично связанные с окрестностями павильоны. Казалось бы, они рассыпаны беспорядочно, но на самом деле по тщательно продуманному плану. Каждый из них был снабжен всем необходимым, так что император мог по своему желанию отправиться в любой из них и найти все подготовленным к его появлению. 

Роскоши императорских дворцов старались следовать, в меньших, правда, масштабах, и в городских, и в загородных домах богатых семей. Никто за исключением, быть может, англичан не смог обойти китайцев в искусстве создания садов и загородных резиденций. Китайцы, несмотря на свои большие и населенные города, всегда были тесно связаны с сельской жизнью, всегда любили естественную красоту. С древнейших времен в Китае бытовала убежденность в высоком очищающем нравственном смысле пребывания в уединении среди гор. Даосские мудрецы жили на лесистых склонах высоких гор и отказывались сойти вниз, даже если сам император предлагал им высшие почести. Многие выдающиеся ученые и поэты годами жили в глубинке, лишь изредка посещая города. Столь характерное для европейцев чувство ужаса перед дикой природой китайцам было неведомо. 




Архитектура разных династий.
Архитектура династии Тан
Династия Тан (618-907) была периодом социального, экономического и культурного расцвета феодального общества Китая, в этот период архитектурная мысль и искусство тоже получило стремительное развитие. Величественность и стройность – основные черты архитектурного стиля, сформировавшегося при династии Тан. 
При династии Тан в столице Чанъань (современный Сиань) и в городе Лоян были построены огромные по величине императорские дворцы, сады-парки и казенные сооружения, этот период отмечен зрелостью в сфере планирования архитектурных ансамблей. Архитектурные замыслы тоже стали идти по направлению к нормализации и рационализации. Чанъань в то время был крупнейшим городом в мире. Императорский дворец в городе Чанъань предстал во всем своем величии и красе, по площади его развалины, дошедшие до наших дней, более чем в 3 раза больше, чем Гугун в Пекине. В ходе строительства деревянных жилиц династии Тан проявился синтез художественной обработки с конструктивным проектом. При создании архитектурных элементов, таких как арки, балки и колонны, воплотилось идеальное сочетание силы и красоты. Архитектурные сооружения династии Тан обладают величественностью и простотой. Павильоны в храме Фогуан в горах Утайшань – типичные постройки династии Тан. 
Кроме того, каменные и кирпичные постройки в этот период тоже получили дальнейшее развитие. При строительстве большинства буддийских башен были применены кирпич и камни, в частности башни Даяньта и Сяояньта (Большая и Малая башни диких гусей) в городе Сиань построены именно из камня и кирпича.





Архитектура династии Сун
Династия Сун (960-1279) была периодом политического и военного упадка средневекового Китая, однако при Сун наметился большой прогресс в экономической, торгово-ремесенной областях, а также в науке и технике. Это привело к формированию нового этапа в развитии архитектуры. Архитектурные сооружения, построенные в этот период, значительно отличались от сооружений династии Тан, они стали обладать тонким и изысканным стилем. 
В этот период архитектурная мысль получила большое развитие. Бяньлян (нынешний Кайфэн)—столица династии Северная Вэй – сложился как торговый город. В то время во всем Китае было сокращено строительство грандиозных сооружений. Главный павильон и крестообразный мост пруд над водоемом "Юйчжаофэйлян" в храме Цзицзы в городе Тайюань провинции Шаньси явились типичными сооружениями того времени.
Во время господства династии Сун уровень кирпичных и каменных построек необычайно повысился. Главными их таких сооружений были буддийские башни и мосты. Башня в храме Линьиньсы в городе Ханчжоу провинции Чжэцзян, башня Фаньта в городе Кайфэн провинции Хэнань, а также мосты Юндин в уезде Чжаосянь провинции Хэбэй представляют собой типичные сооружения из камней и кирпичей, возведенные в период династии Сун. 
Экономическое и социальное развитие в период Сун находились в расцвете. Именно с того времени в садово-парковых композициях все более значительное место отводилось искусству произвольной живописи "сеи" (вольный стиль в рисовании). Например, беседка Цаолантин Су Шуньциня и садик Дулэюань Сыма Гуана являются типичными сооружениями садово-парковой архитектуры. 
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Крестообразный мост через пруд "Юйчжаофэйлян" 
Во время правления династии Сун появился трактат «Канонические формы архитектурного творчества». Этот труд являлся специальным произведением, регламентирующим архитектуру Китая. Его появление свидетельствует о том, что китайская архитектура этого периода вышла на новый уровень своего развития в строительном и стилевом аспектах.





Архитектура династии Юань
Династия Юань (1206-1368) была монгольской династией, державой с обширной территорией, однако в этот период экономика и культура развивались сравнительно медленно, архитектура тоже находилась в состоянии застоя, большинство жилищ строились просто и грубо.
Облик столицы, сложившийся при династии Юань (нынешний Пекин), остался в неизменном виде вплоть до династий Мин и Цин. Дошедшие до наших дней сооружения на островке Цюндао в пекинском парке Бэйхай были построены как раз в период правления династии Юань.
ВВ результате того, что правители династии Юань исповедовали буддизм, а именно, одно из его направлений -- ламаизм, в этот период было построено много буддийских храмов. Белая башня в храме Мяоинсы в Пекине является именно такой ламаистской башней, построенной по проекту непальского архитектура.



Архитектура династии Мин
Начиная с династии Мин (1368-1644) Китай вступил в период позднего феодализма. По своему архитектурному облику большинство построек не претерпели заметных изменений.
Облик городов и дворцовая архитектура в этот период были унаследованы последующими поколениями: столица Пекин и город Нанкин были спроектированы именно в период Мин, а императорский дворец династии Цин был расширен и усовершенствован именно на основе императорского дворца, возведенного при династии Мин. В этот период Пекин был перестроен, в результате чего, город стал делиться на три части: внешний, внутренний и запретный город.
Во время правления династии Мин также было продолжено строительство величественного оборонительного сооружения – Великой китайской стены. Много важных участков Стены и ее застав были сооружены из кирпича. Великая стена, построенная при династии Мин, начинается на востоке от истока реки Ялуцзян и заканчивается на западе заставой Цзяюйгуань. Заставы Шаньхайгуань, Цзяюйгуань и другие известные заставы на Великой стене являются шедеврами архитектурного зодчества Китая; участки стены Бадалин и Сыматай в районе Пекина имеют достаточно высокую художественную ценность.
< группировке гармоничной и линий силе изящности, в архитекторов минских превзошли династии предшествующие все не ли Едва глазуровки. фарфора производства техники улучшению благодаря возможным стало Это колорит. выразительный яркий храмам, императора, для предназначавшимся постройкам, минским придало что черепицей, разноцветной домов украшение нововведением важным Так, шедеврами. архитектурными остаются равно творения их однако замысла, оригинальности проявили архитекторы минские> 
При династии Мин планирование архитектурных ансамблей стало более зрелым. Показательным примером служит погребальный комплекс Сяолин в Нанкине и Пекинский погребальный комплекс Шисаньлин. 
Кроме того, в этот период аристократы и землевладельцы в Южном Китае стали строить частные садово-парковые ансамбли. Мебель, которая создавалась при династии Мин, тоже известна по всему миру. 
Стоит упомянуть то, что геомантия при династии Мин достигла своего полного расцвета. Влияние этого специфического явления древней китайской культуры на ход истории китайской архитектуры продолжалось вплоть до Нового времени.




Архитектура династии Цин
Династия Цин (1644-1911) была последней феодальной династией Китая. Постройки этого периода хотя и переняли архитектурную традицию династии Мин, но имели свое развитие и новаторство. 
Как столица династии Цин, Пекин в основном сохранил свой облик, сложившийся еще при династии Мин. В городе было сооружено 20 высоких городских ворот, самыми величественными внутренними воротами были ворота Чжэнъянмэнь. Императоры династии Цин создали немало императорских парков. Эти парки и сады, в частности, парки Юаньминъюань и Ихэюань являются шедеврами архитектуры династии Цин. 
В этот период появились новшества в архитектурном стиле и технике, что проявилось, главным образом, в привлечении стекла, а также нововведение в сфере постройки жилищ из камня и кирпича. В этот период жилые постройки по форме и конструкции были богатыми и многообразными. 
В этот период процветало строительство своеобразных по стилю ламаистских сооружений. Буддийские храмы и монастыри, облик которых ломал традиционные каноны архитектурного стиля, отличались многообразными архитектурными формами. Например, таковыми являются храм Юнхэгун в Пекине и ряд буддийских храмов в городе Чэндэ. 
В поздний период династии Цин в Китае еще появились сооружения в китайском и европейском стиле.

Другие архитектурные ансамбли Китая.
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Ханьчжоу. Традиционная архитектура.
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Ханьчжоу. Пагода Шести гармоний.
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Железная пагода.
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Площадь Таньаньмынь
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Ихэюань –сад безмятежного отдыха.
[image: F:\Даяньтя (большая пагода диких гусей). Сиань.jpg]
Даяньтя( Мост диких гусей) Сиань.
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Сад в Ихэюнь.
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