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Их взоры прикованы к небу

(Мотив звезды в русской поэзии 

XIX-XX веков)

Часть 1

Звезда – это небесное тело, светящее собственным светом, представляющееся взору человека светящейся точкой на небесном своде. (Толковый словарь русского языка. Д.Н.Ушаков)

Много ли было сказано о звездах? Уделено ли внимание этим маленьким сверкающим точкам на темном небосклоне в полифоническом мире поэзии? Является ли образ звезды «сквозным» для русской поэзии? Можно ли назвать его использование традицией русской литературы XIX-XX веков?

Чтобы ответить на эти вопросы, достаточно составить сборник стихотворений известных русских поэтов указанного периода, в котором будут поэтические произведения с встречающимся в них образом звезды. Также необходимо сделать сравнительный анализ использования образа звезды в поэтике разных авторов и обобщить полученную информацию.

Чьи же взоры прикованы к небу? На этот вопрос уверенно отвечает Евдокия Растопчина в стихотворении «Звезды полуночи»

ЗВЕЗДЫ ПОЛУНОЧИ

Кому блестите вы, о звезды полуночи?..

Чей взор прикован к вам с участьем и мечтой?

Кто вами восхищен?.. Кто к вам подымет очи,

Незасоренные землей!

Не хладный астроном, упитанный наукой,

Не мистик-астролог вас могут понимать!..

Нет!., для изящного их дума близорука.

Тот испытует вас, тот хочет разгадать.

Поэт, один поэт с восторженной душою,

С воображением, и страстным и живым,

Пусть наслаждается бессмертной красотою

И вдохновением пусть вас почтит своим!

Да женщина еще - мятежное созданье,

Рожденное мечтать, сочувствовать, любить

На небеса глядит, чтоб свет и упованье

В душе пугливой пробудить.
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Многие поэты соотносили мир всеобъемлющего пространства с миром земным. Мы можем встретить обращение к звезде у А.С. Пушкина

Словосочетание прелестные звезды памятно читателям по 7-й главе "Евгения Онегина", отрывки из которой увидели свет в 1828 г.:

У ночи много звезд прелестных,

Красавиц много на Москве.

Но ярче всех подруг небесных

Луна в воздушной синеве.

Но та, которую не смею

Тревожить лирою моею.

Как величавая луна

Средь жен и дев блестит одна

Это место неоднократно привлекало внимание исследователей. М. И. Шапир указал главный литературный источник пушкинского сравнения красавиц со звездами - хрестоматийные строки из "Искусства любви": сколько на небе звезд, столько в твоем Риме молоденьких женщин.

Кроме того, в уподоблении первой красавицы с луной, окруженной звездами, П. О. Морозов не без оснований усмотрел влияние "Тавриды" С. Боброва (1798)

<...> Все звезды в севере блестящи,

Все дщери севера прекрасны;

Но ты одна средь их луна,

Твои небесны очи влажны

Блестят - как утренние звезды <...>

Список вероятных источников пушкинских строк может быть пополнен. Так, Пушкину, несомненно, было известно стихотворение Баратынского "Звездочка" (1824), в котором к обсуждаемому топосу добавляется мотив множественности (много звезд):

Взгляни на звезды: много звезд

В безмолвии ночном

Горит, блестит кругом Луны,

На небе голубом.

Взгляни на звезды: между них

Милее всех одна!

За что же? ранее встает,

Ярчей горит она?

<...Себе звезду избрал ли ты

В безмолвии ночном?

Их много блещет и горит

На небе голубом.

Ни в одном из указанных источников нет определения прелестный, которое в пушкинском контексте приобретает особый смысл. Прежде всего, оно воспринимается как относящееся не только и не столько к звездам, сколько к красавицам, которые сравниваются со звездами. При этом два значения прилагательного прелестный, развившиеся в XVIII в., реализуются одновременно, так что оно "сразу обозначает: и 1) очаровательный, чудный, прекрасный <...> и 2) обольстительный, связанный с обольщением, соблазнами". Доминирует здесь, по-видимому, первое значение

Аналогичные картины возникают (не под влиянием ли Пушкина?) в анонимном романсе "На небе много звезд прекрасных...", опубликованном в 1829 г.:

На небе много звезд прекрасных;

Но мне одна там всех милей -

Звезда любви, звезда дней ясных,

Счастливой юности моей <...В толпе прелестных дев уныло

Всегда одну лишь я ищу; 

Увижу ль образ сердцу милый.

С него очей я не свожу.

В романсе есть и звезды, и эпитет прелестные, но нет главного - словосочетания прелестные звезды.

В русской лексикографии новозаветное выражение не сразу получило окончательное истолкование. В первом издании "Словаря Академии Российской" (ч. III, 1792) ему приписано значение 'метеор': "Звезда прелестная. Огонь в воздухе раждающийся, которой кажется упадающею звездою, но по сгорении вещества огню подлежащаго изчезает. Звезды прелестныя, им же мрак тьмы во веки блюдется”. Во втором издании "Словаря Академии Российской" (ч. Ц, 1809) читаем ''Звезда прелестная. То же, что звезда блудящая" [20]. Рядом находится определение: "Звезда блудящая. Каждая из планет; по тому что оне в разсуждении себя и других звезд переменяют положение».

У Пушкина прелестные звезды названы "небесными подругами" луны. Такой контекст принуждает читателя предположить, что речь идет либо о луне среди звезд, либо о луне среди других планет ("прелестных звезд"). Вместе с тем, нельзя отводить и возможность истолкования прелестных звезд как метеоров. Астрономическая метафорика вообще не чужда поэтическому языку Пушкина конца 1820-х годов - ср. в стихотворении "Портрет" (1828):

<...> О жены Севера, меж вами'

Она является порой

И мимо всех условий света

Стремится до утраты сил,

Как беззаконная комета.

В кругу, расчисленном светил.

По замечанию Виноградова, в "Евгении Онегине" Пушкин, пользуясь термином прелестная звезда, "каламбурно играет двойственностью его возможных осмыслений". Иначе говоря, выражение прелестные звезды в LII строфе 7-й главы пушкинского "романа в стихах" может трактоваться и как свободное субстантивно-адъективное сочетание, в котором сохраняются самостоятельные лексические значения обоих компонентов ('прелестные' + 'звезды'), и как фразеологическое сращение с одним из двух неразложимых значений - 'планеты' ('блуждающие звезды') или 'метеоры' ('падающие звезды'). Синтаксическая неоднозначность такого рода характерна для поэтики и стилистики "Онегина".

Каламбурная игра, начатая Пушкиным в 7-й  главе "Онегина", имела продолжение. В октябре 1829 г. Баратынский написал стихотворение "В Альбом отъезжающей":

В небе нашем исчезает.

И красой своей горда,

На другое востекает

Переходная звезда.

Но на век ли с ней проститься?

Нет, предписан ей закон:

Рано ль, поздно ль воротиться

На старинный небосклон.

Покидая, забывая,

Ей подобно, край родной.

Скоро, прелесть кочевая,

Озаришь ты край иной!

Весела красой чудесной,

Потеки в желанный путь -

Только странницей небесной

Воротись когда-нибудь!

Пушкинские прелестные звезды отозвались у Баратынского сразу в трех сочетаниях: переходная звезда, прелесть кочевая и странница небесная.

Среди непосредственных откликов поэтов пушкинского круга на LII строфу 7-й главы "Онегина" - стихотворение П. А. Вяземского "Д. А. Окуловой", опубликованное в "Северных Цветах на 1832 год":

Еще на вашем небосклоне,

Теперь пустынно голубом,

Зажжется много звезд прелестных <...>

Появление необыкновенного пушкинского словосочетания «звезд прелестных» доказывает влияние гения на современников и наличие «сквозных» поэтических образов, «кочующих» из творчества одного поэта в стихи другого.  

I -2
Для поэтов XIX века звезда обычно символизирует высшую степень земного одиночества, противопоставленного небесной торжественности. А распространенным приемом является антитеза. Все это обнаруживает стихотворение М.Ю. Лермонтова «Выхожу один я на дорогу»;

Выхожу один я на дорогу;

Сквозь туман кремнистый путь блестит;

Ночь тиха. Пустыня внемлет богу,

И звезда с звездою говорит.

В небесах торжественно и чудно!

Спит земля в сиянье голубом...

Что же мне так больно и так трудно?

Жду ль чего? жалею ли о чем?

Уж не жду от жизни ничего я.

И не жаль мне прошлого ничуть;

Я ищу свободы и покоя!

Я б хотел забыться и заснуть!

По не тем холодным сном могилы...

Я б желал навеки так заснуть,

Чтоб в груди дремали жизни силы,

Чтоб, дыша, вздымалась тихо грудь;
Чтоб, всю ночь, весь день мой слух лелея,

Про любовь мне сладкий голос пел.

Надо мной чтоб, вечно зеленея.

Темный дуб склонялся и шумел.
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Неоднократно образ звезды встречается в стихотворениях Федора Тютчева. Наряду с Баратынским Тютчев – крупнейший представитель русской философской лирики. Его стихи – самое полное выражение внутренней жизни поэта, неутомимой работы его мысли, сложного противоборства волновавших его чувств. Все передуманное и перечувствованное им самим неизменно облекалось в его стихах в художественный образ и подымалось на высоту философского обобщения:

Душа хотела б быть звездой,

Но не тогда, как с неба полуночи

Сии светила, как живые очи.

Глядят на сонный мир земной,-
Ни днем, когда, сокрытые как дымом

Палящих солнечных лучей,

Они, как божества, горят светлей

В эфире чистом и  незримом.
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Ярким примером наличия «сквозного» образа звезды в творчестве одного поэта являются стихи Афанасия Фета. В современном литературоведении не раз высказывалась мысль о том, что в поэзии Фета органично сочетаются романтические и реалистические тенденции. Так, Д.Благой пишет: "Романтическая по пафосу и методу, лирика Фета вместе с тем сродни пушкинской "поэзии действительности", представляет своеобразный - романтический - её вариант"

Фет был поэтом "чистого искусства", а это направление, как известно, заявило о своей преемственности с романтической поэзией начала века. Б.Я.Бухштаб отмечает, что Фет является продолжателем мелодической линии русской романтической лирики, идущей от Жуковского. Жуковский и Фет находят в своих стихах возможность раскрыть "невыразимое". Оба поэта придают лирическим произведениям повышенную мелодичность, музыкальность, активно прибегают к звукописи, используют природный поэтический комплекс (мерцание звёзд, говор ручья, пение соловья, благоухание цветов и т.д.). Как справедливо указывает В.Ванслов, романтиков отличал повышенный интерес к природным явлениям, они интуитивно угадывали скрытую музыку в скольжении лунного луча и в игре солнечных бликов.

“Язык природных образов" особо разработан в поэзии Фета. На это обратили внимание такие исследователи, как В.Федина и М.Эпштейн. В стихах поэта находим образы луны, солнца, звёзд. Например, среди образов небесных светил особой популярностью у Фета пользуется образ звезды. Причём поэт использует его как в прямом, денотативном ("О, этот сельский день и блеск его красивый"), так и переносном, символическом значениях ("Измучен жизнью, коварством надежды").

Наша цель – выявить некоторые особенности в использовании Фетом природного комплекса в свете романтической традиции.

Природные образы в поэзии Фета являются неотъемлемой составляющей пейзажной зарисовки. Поэт проявляет себя очень метким и наблюдательным художником, подбирает наиболее яркие, запоминающиеся детали для воссоздания общей картины. Это сближает Фета с реалистами.

B то же время в ряде стихотворений Фета находим не просто пейзаж, но "пейзаж души", что сказывается и на особенности употребления природных образов. Стремление к субъективизации внешнего мира приводит к тому, что Фет часто олицетворяет, одушевляет природные реалии: напевает ночь ("Ночь и я, мы оба дышим"), звёзды "молятся" ("Молятся звёзды, мерцают и рдеют"), луна бежит вослед" ("За кормою струйки вьются"), "месяц смеётся" ("Каждое чувство бывает понятней мне ночью").

Помимо олицетворения Фет часто прибегает и к метафоре. Как известно, этот вид тропа предполагает перенесение свойств одного предмета (явления или аспекта бытия) на другой по принципу их сходства в каком-либо отношении или по контрасту. В метафоре денотат как бы уходит на второй план, а ядро образа создаёт референт, переносный смысл. Постоянный параллелизм природы и внутреннего состояния человека рождает сложные ассоциации, на основе которых природная деталь и развёртывается в метафору. Например: но крылами вешних птиц Он свевает снег с ресниц" ("Глубь небес опять ясна"), "Царит весны таинственная сила с звездами на челе" ("Майская ночь"). В литературоведении не раз отмечалось, что в поэзии Фета сложился своеобразный культ мгновения. Поэт изображает природу в особый неповторимый миг, внутреннее состояние лирического героя в тот или иной момент определяет лирическую окрашенность пейзажа. Это сближает Фета с импрессионизмом. Б.Бухштаб пишет: "Импрессионист не чуждается внешнего мира, он зорко вглядывается в него, но показывает его таким, каким он предстал мгновенному восприятию художника, таким, каким кажется ему в данный момент".

Своеобразие художественной манеры фетовского письма можно продемонстрировать на примере ноктюрнов, то есть стихотворений, посвященных изображению ночи. Для поэта характерен романтический культ ночи. Но в отличие от поэтов-предшественников ночь у него не несёт в себе ничего страшного или трагического, в ней заключено положительное начало. Ночью человек забывает о житейских треволнениях, начинает жить подлинной, настоящей жизнью, его сердце открывается любви и красоте, он приобщается тайн мироздания. Ночь прекрасна. Она "благовонная", "благодатная", "сребристая", "нежная", "светла" и полна блеска, она сияет: "Полночный свет, ты тот же день: / Белей лишь блеск, чернее тень..." (Какая ночь! Как воздух чист...").

Неотъемлемыми атрибутами ночного пейзажа у Фета являются луна и звёзды. Эти образы переходят из стихотворения в стихотворение, но каждая лунная или звёздная ночь не похожа на уже описанную. Например, в стихотворении "Ночью как-то вольнее дышать мне..." (1842) Фет описывает ночь в столице. По мысли поэта, даже городская ночь прекрасна. Фет запечатлевает неповторимое мгновение, когда лирический герой погружён в мечтательную задумчивость, переживает восхищение красотой ночи. Главными средствами изобразительности становятся свет и звук. Центральным образом в стихотворении является образ месяца. Поэт придаёт небесному светилу черты живого существа. Месяц назван "волшебником". Фет акцентирует внимание на световом эффекте, который рождает месяц:

О, этот месяц-волшебник!

Как будто бы кровли

Покрыты зеркальным стеклом,

Шпили и кресты - бриллианты... 

Второй импрессионистический приём, который использует Фет при описании ночи, - звучание. Ночь у Фета - светлая и тихая. Настолько тихо вокруг, что поэт даже слышит собственное дыхание. Тишина ночи становится особенно выразительной на фоне разнообразных звуков, которые изредка врываются в ночную идиллию: "бой отдалённых часов", "крик часового", "изредка стук колеса", "пение вестника утра".

В стихотворении "Благовонная ночь, благодатная ночь" (1887) Фет тоже обращается к изображению лунной ночи. Но показана она иначе. Это ночь в дворянской усадьбе. Фет запечатлевает неповторимое мгновение, когда лирический герой переживает томление страсти. Ночь у поэта знойная, страстная, напоминающая "восточную", как бы созданная для любви. Состояние лирического героя, его восприятие ночи раскрывается через образ месяца. Поэт снова прибегает к олицетворению. Месяц, всплывший над зубцами аллей, назван "жгучим". Фет употребляет также традиционный для романтической поэзии начала века образ ручья. Но он теряет свою стёртость, благодаря импрессионистической манере изображения. Поэт фиксирует внимание на звучании ручья, которое, как и свет месяца, призвано передать "знойную" атмосферу ночи:

И меняется звуков отдельный удар;

Так ласкательно шепчут струи,

Словно робкие струны воркуют гитар,

Напевая призывы любви.

В поэзии Фета природа и человек часто даны в нераздельном единстве. Известно высказывание Фета: "Изящная симпатия, установленная в своей всепобедной привлекательности самою природою в целях сохранения видов, всегда останется зерном и центром, на который навивается всякая поэтическая нить"

Наконец, в поэзии Фета представлен случай, когда параллелизм природных образов является звеном ассоциативной цепочки. Например, в стихотворении "Сегодня все звёзды так пышно" (1888) используются образы "звёзд" и "зари". В соответствии с классификацией Ю.Никишова стихотворение может быть отнесено к временной композиции. Поэт фиксирует несколько моментов: наступление ночи, случайная встреча, впечатление от встречи, остаток ночи. Выстраивается ассоциативная цепочка: звёзды "огнём голубым разгорались" - "ты промелькнула неслышно" - "сердце нестройно и робко в груди застучало" - "знойно в лицо мне заря задышала". Во второй строке стихотворения наличествует параллелизм ("сердце...застучало" - "заря задышала"). В последней строфе стихотворения образ звезд появляется снова, что позволяет увидеть в этом стихотворении и элементы кольцевой композиции.
Последняя строфа оставляет ощущение недоговоренности. Образ звёзд здесь поворачивается новыми гранями. Благодаря повторной номинации, образ звезды приобретает символическое звучание. Это выражение тайны, которую хранит лирический герой.
Итак, природный поэтический комплекс достаточно широко представлен в поэзии Фета: это небесные светила, деревья, цветы, птицы, насекомые и т.д. Как показал анализ, в использовании природных образов Фет синтезирует романтические и реалистические традиции. С одной стороны, поэта отличает конкретность в изображении природы, он включает в свои пейзажи непоэтические реалии, на которые не обращали внимания его предшественники (например, у него появляется лунь, кулик, сыч и др. птицы). С другой стороны, у Фета много стихотворений, в которых реальный пейзаж растворяется в "пейзаже души", возникает тема "невыразимого", что было следствием влияния на поэта романтической традиции. Однако следует отметить, что в использовании природных образов Фет идёт новыми путями, преобразуя традиционные романтические штампы. Образы луны, звёзд оказываются у Фета увидены необычно, благодаря особой, импрессионистической манере изображения. Фету важно не столько изобразить сам предмет сколько передать впечатление от него. Отсюда более высокая (даже по сравнению с романтической поэзией Жуковского) степень субъективизации природы, постоянное одушевление, олицетворение, месяца, звёзд использование параллелизма, нанизывание ассоциативных рядов, создание сложных метафор. Всё это предвосхищает поэзию Блока, Бальмонта и других поэтов начала XX. Поэзия Фета является соединительным звеном между романтизмом и символизмом.
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Русский символизм зарождался и оформлялся в 80-90-е годы. Бальмонту суждено было стать одним из его лидеров. Он был лириком во всем. В каждом своем движении, в каждом своем замысле. Такова его натура. Бальмонт жил, веря в свою исключительную многогранность и свое умение проникать во все окружающие миры.

В ЗВЕЗДНОЙ СКАЗКЕ
Я видел ибиса в моем прозренье

Нила, Фламинго розовых и сокола, что вьет

Диск солнца крыльями, остановив полет,

Являясь в реянье, как солнечная сила.

Тропическая ночь цикадами гласила.

Что в древней Мексике сама земля поет.

Пчела индийская мне собирала мед,

И были  мне цветы как пышные кадила.

В Океании, в ночь, взносился Южный Крест.

И птица-флейта мне напела в сердце ласку.

Я видел много стран. Я знаю много мест.

Но пусть пленителен богатый мир окрест.
Люблю я звездную России снежной сказку
И лес, где лик берез — венчальный лик невест.
Подзаголовок одной из лучших книг Бальмонта "Горящие здания" — "Лирика современной души". Эта лирика  запечатлевает беглые, подчас невнятные, дробные впечатления, мимолетности. Именно эта лирика характеризует зрелую манеру поэта. Все эти миги объединялись в Бальмонте чувством космической цельности. Разрозненные миги не пугали его своей несхожестью. Он верил в их единство.

Но при этом у поэта было стремление моментальное сочетать с целостным познанием мира. В книге "Будем как солнце" Бальмонт по справедливости ставит Солнце в центре мира. Это источник света и совести, в прямом и иносказательном смысле этого слова. Поэт выражает стремление служить главному источнику жизни. Солнце дарует жизнь, жизнь распадается на миги.

Мимолетность возведена Бальмонтом в философский принцип. Человек существует только в данное мгновенье. В данный миг выявляется вся полнота его бытия. Слово, вещее слово, приходит только в этот миг и всего на миг. Большего не требуй. Живи этим мигом, ибо в нем истина, он — источник радости жизни и ее печали. О большем и не мечтай, художник, — только бы выхватить у вечности этот беглый миг и запечатлеть его в слове. 

Я не знаю мудрости, годной для других,

Только мимолетности я влагаю в стих.

В каждой мимолетности вижу я миры,

Полные изменчивой радужной игры.

В статье "О лирике" Александр Блок написал; "Когда слушаешь Бальмонта — всегда слушаешь весну". Это верно. При всем многообразии тем и мотивов в его творчестве, при желании передать всю гамму чувств человека, Бальмонт по преимуществу все-таки поэт весны, пробуждения, начала жизни, первоцвета, духоподъемности. Вот одни из последних строк Бальмонта:

Потухли в бездне вод все головни заката,

На небе Зодчий тьмы вбивает гвозди звезд.

Зовет ли Млечный Путь в дорогу без возврата?

Иль к Солнцу новому уводит звездный мост?

В сердце поэта на мгновенье возник образ смерти — дороги "без возврата", но тут же его перебил другой образ звездного моста, уводящего к Солнцу. Так прочерчивается волнистая линия пути человека и поэта.

Часть 2
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Стихотворения, обращенные к звезде, есть и у поэтов XX века.
 «Гори, звезда моя, не падай...» — образец поздней философской лирики Сергея Есенина. Это — раздумья поэта о жизни и смерти, о месте человека в мире, о бренности и ценности человеческой жизни.

В мае 1924 года, потеряв своего близкого друга поэта Александра Ширяевца (1887 — 1924), Есенин пишет стихотворение, в котором предчувствует и свою близкую гибель:

Мы теперь уходим понемногу

В ту страну, где тишь и благодать.

Может быть, и скоро мне в дорогу

Бренные пожитки собирать.

Этими образами-предчувствиями смерти насыщена лирика поэта последних лет: «Полюбил я носить в легком теле // Тихий свет и покой мертвеца...» («Я усталым таким еще не был...»); «Может, завтра больничная койка // Успокоит меня навсегда» («Вечер черные брови насупил...»); «Есть одна хорошая песня у соловушки — // Песня панихидная по моей головушке...» («Песня») и т. д. Исповедуя в последние годы христиански смиренное приятие смерти — «Чтоб за все за грехи мои тяжкие, // За неверие в благодать // Положили меня в русской рубашке // Под иконами умирать» («Мне осталась одна забава,..»), — Есенин земную жизнь во всех ее проявлениях неизменно ставит выше небесного рая. В этом смысле он не изменил своему раннему (1914): «Если крикнет рать святая: // Кинь ты Русь, живи в раю!», // Я скажу: «Не надо рая, // Дайте родину мою» («Гой ты, Русь, моя родная...»).

Нельзя не заметить родственной близости трех есенинских стихотворении, написанных почти одновременно в 1925 году: «Листья падают, листья падают..,», «Гори, звезда моя, не падай...» и «Жизнь —- обман с чарующей тоскою...». Эти три произведения объединяет настроение лирического героя: пронзительная тоска по утраченной молодости, подведение жизненных итогов, щемящие душу предчувствия близкой смерти — и общая «звездная» образная система: образы звезды («Гори, звезда моя, не падай...»), звездопада («Листья падают, листья падают....»), «звездного огня» («Жизнь — обман с чарующей тоскою...»).

По народным поверьям с рождением человека на небе загорается звезда, сопровождающая его всю жизнь, и когда она падает, человек умирает. В черновых набросках Есенина к стихотворению «Синий день. День такой синий...» читаем: «Та звезда, что дал мне рок, // Пропадет со мною».

В стихотворении «Гори, звезда моя, не падай...» — характерный предосенний среднерусский пейзаж: первые примети «золотеющей осени», курлыканье готовых к отлету журавлей, задающее «рыдалистый» тон всему произведению. И земная жизнь, и вечность, и русская душа с ее пронзительной нежностью, беспредельной широтой, размахом, щедростью, предрасположенностью к грусти и тоске («Но, наверно, навеки имею // Нежность грустную русской души») ассоциируются в сознании лирического героя (образ, почти тождественный в лирике Есенина самому поэту) с природой:

И золотеющая осень,

В березах убавляя сок,

За всех, кого любил и бросил,

Листвою плачет на песок.

В стихотворении — предчувствие совсем близкой смерти, усиливающееся дважды

повторенным «знаю» и «скоро»:

Я знаю, знаю. Скоро, скоро

Ни по моей, ни чьей вине

Под низким траурным забором

Лежать придется так же мне.

В оппозиции «живое—мертвое» примет теплого живого мира — песня «про отчий край и отчий дом», «ласковое пламя» жизни, «живое сердце», курлыканье журавлей, природа — контрастируют с образами смерти («погребальная грусть», «кладбищенская ограда», серый могильный камень, «низкий траурным забор», «прах») и заглушают, подавляют их: трагическое противоречие жизни и смерти разрешается в «веселой надписи в стихах».

У поэта здесь чисто русский, «есенинский» прием — неожиданное на первый взгляд, но очень точное, а главное—до конца откровенное («Я сердцем никогда не лгу») сравнение, прорыв в непостижимую тайну стихии русской души:

Я для себя сложил бы так:

Любил он родину и землю,

Как любит пьяница кабак.
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Звезда – образ любимых, бога, веры, может быть, чего-то еще. И когда в твоей жизни появляется такая звездочка, начинаешь воспринимать мир по-другому. В ней, в этой звездочке, в ее имени сосредотачивается весь свет, вся жизнь.

СРЕДИ МИРОВ

Среди миров, в мерцании светил

Одной Звезды я повторяю имя...

Не потому, чтоб я Ее любил,

А потому, что я томлюсь с другими.

И если мне сомненье тяжело,

Я у Нее одной молю ответа,

Не потому, что от Нее светло.

А потому, что с Ней не надо света.
Для лирического героя И. Анненского звезда – спасительный свет, жизнь без которого потеряла бы смысл. Его звезда превращается из небесного тела в близкое существо, живущее во вселенной. Общение с ней ему необходимо. В этом стихотворении, как и у многих поэтов, проведена линия отчужденности, словно отрезающая лирического героя от Земли, от низкого общества. Но у Ивана Бунина она выделена четче из-за применения в первой строке гиперболы:

Звезда дрожит среди вселенной...

Чьи руки дивные несут

Какой-то влагой драгоценной

Столь переполненный сосуд?

Звездой, пылающей, потиром

Земных скорбей, небесных слез.

Зачем, о Господи, над миром

Ты бытие мое вознес?

Для Бунина специфическим приемом является метаморфозность. Он использует в восьми строках шесть эпитетов. С помощью риторического вопроса лирический герой Бунина вступает в своеобразный диалог с Богом.

Риторические вопросы, обращенные к творцу, проникнуты высшей формой откровения. Для Владимира Маяковского они становятся особенно излюбленным приемом. Для него это разговор не с условной фигурой, а с безликой толпой. Он не просто ставит людей ниже себя, а стремительно возносит себя вверх, над тем вселенским чувством, перед которым благоговели лирические герои И.Бунина и И.Анненского. Он даже надсмехается над ним, называя звезды «плевочками».

ПОСЛУШАЙТЕ!

Послушайте!
Ведь, если звезды зажигают —

значит — это кому-нибудь нужно?

Значит — кто-то хочет, чтобы они были?

Значит — кто-то называет эти плевочки
жемчужиной? 

И, надрываясь

в метелях полуденной пыли,

врывается к богу,

боится, что опоздал,

плачет,
целует ему жилистую руку,

просит —
чтоб обязательно была звезда! —

клянется —
не перенесет эту беззвездную муку!

А после
ходит тревожный,

но спокойный наружно.

Говорит кому-то:

«Ведь теперь тебе ничего?

Не страшно?

Да?!»
Послушайте!

Ведь, если звезды

зажигают —
значит — это кому-нибудь нужно?

Значит — это необходимо,

чтобы каждый вечер

над крышами

загоралась хоть одна звезда?!
Снисходительно относясь к лирическому герою, Маяковский высмеивает земного обычного человека. Он не признает божественной красоты и отчуждает других от этого чувства, предлагая взамен красоту земную становящуюся живой и чувственной для всех, кто ее признает. В этом-то и видим отличие от футуризма от остальных течений. Если у Бунина и Анненского кульминацией являются две последние строки, то у Маяковского первые три. Они не просто значимы сами по себе. Восприятие читателей усиливается за счет анафоры. Ведь эти строки есть как в начале, так и в конце стихотворения.

Если обратиться к звукописи, то можно заметить, что у Бунина используется звонкие «дрожащие» сочетания звуков [др], [з], а у Анненского – глухие, «мерцающие» [с], [тс], [ст]. Маяковский для усиления восприятия использует такие приемы, как эпитеты и метафоры: 

... метели полуденной пыли ...

... беззвездная мука ...

... спокойный наружно ...

Поэты разных течений используют образ звезды, вкладывая свой смысл в созданные ими творения.
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В начале XX столетия еще один замечательный русский поэт Николай Гумилев в стихотворении "Шестое чувство" воскликнул: "Так скоро ли, Господь! Под скальпелем природы и искусства кипит наш дух, изнемогает плоть, рождая орган для шестого чувства". Шестое чувство, с позиции поэта, необходимо человеку, чтобы осязать все нематериальное, то, что "... невозможно ни съесть, ни выпить, ни поцеловать" - природу, искусство.

У поэта середины XX столетия Николая Рубцова "шестое чувство" присутствовало в избытке. Он сам воспринимал природу как одушевленное существо, и эти ощущения сразу же передаются читателю. 

Ключ к пониманию поэзии Н. Рубцова в двуединстве христианских и языческих представлений - В самом деле, "По народному воззрению, небо - терёи Божий, а звезды - очи взирающих оттуда ангелов". (А.Н. Афанасьев), - Рубцов считал, что звезды - это "голубые вечности глаза", что "небо тоже Глазами звезд на нас смотрело..." Как "Солнце уподоблялось блестящему венцу, короне на главе небесного бога", так и у Рубцова - "солнце на пашнях венчает обильные всходы Старинной короной своих восходящих лучей". В Вологодской губернии считалось, что "тихий ветерок возникает от дуновения ангелов, а бурный - результат действия дьявольских сил..." -у поэта находим и то, и другое.

Слышишь, ветер шумит по сараю?

Слышишь, дочка смеется во сне?

Может, ангелы с нею играют

И под небо уносятся с ней...

Когда в окно осенний ветер свищет

И вносит в жизнь смятенье и тоску...
Стихи Николая Рубцова на первый взгляд просты. В них нет излишних умствований, поэтических изысков. Они естественны, как та северная природа, среди которой вырос Рубцов. Недаром на стихи Рубцова сложено немало песен: "В горнице моей светло. Это от ночной звезды. Матушка возьмет ведро, молча принесет воды".

Но в то же время мысль поэта всегда крупна и исторична, хотя и не высказана напрямую. Она растворена в самой ткани поэзии. Драматичность, а часто и трагичность восприятия окружающего мира, придали поэзии Рубцова тот уровень подлинности, который ставит его в один ряд с русскими классиками.

Поэтический мир Рубцова тих, печален и проникнут любовью к этой скромной земле. Чтобы ни происходило в душе, только здесь он обретая покой и чувство дома, чувство, что ты не лишний в этом пустынном мире. Недаром так часто у Рубцова встречается образ звезды, как будто напоминающий: ты не один, и пока звезда светит, всегда есть надежда.

ЗВЕЗДА ПОЛЕЙ

Звезда полей во мгле заледенелой.

Остановившись, смотрит в полынью.

Уж на часах двенадцать прозвенело,

И сои окутал родину мою...

Звезда полей! В минуты потрясений 

Я вспоминал, как тихо за холмом

Она горит над золотом осенним,

Она горит над зимним серебром...

Звезда полей горит, не угасая,

Для всех тревожных жителей земли,

Своим лучом приветливым касаясь

Всех городов, поднявшихся вдали.

Но только здесь, во мгле заледенелой,

Она восходит ярче и полней,

И счастлив я, пока на свете белом

Горит, горит звезда моих полей...
II-9

Обратимся к стихотворению И. Бродского, и перед нами возникнет картина, наполненная метафорическим смыслом. Две строки "Звезда в захолустье / светит ярче: как карта, упавшая в масть" не требуют особых комментариев, так как даже тому, кто не играет в карты, понятно: карта "в масть" - это к удаче. Да и образ звезды, которая освещает путь поэта, традиционен в поэзии. Однако, возможно, речь здесь идет не о родине, а о любом удаленном от центра месте, как в "Письмах к римскому другу": "Если выпало в Империи родиться, / лучше жить в глухой провинции, у моря".
Проследим, как изменялся с течением времени образ звезды в поэзии Бродского. Пятидесятые - шестидесятые годы: "над нами звезды, вздрагивая, пели", "сиянье звезды", "звезда сверкает", "все небо в ярких звездах", "горит звезда", "блестит звезда"; 70-е годы - "мерцающая слабо, тускло, звезда", "звезда моргает от дыма в морозном небе", "падучая звезда", "мокрый порох гасит звезды салюта, громко шипя в стакане", "ненужная никому звезда"; 80-е - годы: "звезда сорвалась", "осколок звезды", "фальцет звезды", "звезды, как разбитый термометр", "мелко вздрагивающая звезда", "как сдача, звезда дребезжит", "что общего у созвездий со стульями - бесчувственность, / бесчеловечность"; 90-е годы - "лишнее свеченье звезды", "компания тусклых звезд", "фольга звезды" (выделено - О.Г.).
Примеры говорят сами за себя, вряд ли можно списать пессимизм поэта в 80-90-х годах на возраст: сорок лет - это еще не старость. Следовательно, только местоположением ("в захолустье") яркость звезды объяснить не удается, а значит, этот образ имеет не только пространственное, но и символическое значение.

Заключение

Мы проследили множественные случаи использования образа звезды в поэзии. Художественный образ своего рода послания автора читателю. Художественный образ звезды, «путешествующий» из произведения в произведение как одного автора (Фет – Рубцов - Бродский), так и разных поэтов разных эпох и абсолютно разных течений (Пушкин - Маяковский), безусловно занимает особое мест в русской литературе. Сборник стихотворений, в которых присутствует образ звезды, свидетельствует о том, что данный образ можно отнести к разделу «вечных», « сквозных».

Однако каждый поэт привносит что-то новое, неизученное ранее, тем самым отступая от традиционного в создании художественного образа, являясь при этом новатором, открывающим невиданные грани по-иному являющегося читателю образа звезды.

Следовательно, правильным будет вывод о значимости образа звезды в русской литературе, а его использование поэтами можно считать традиционным в русской лирике XIX и XX века.

О звездах сказано много слов ... Но этот мир остается для нас неизведанным, поэтому мы никогда не сможем до конца разгадать загадку такого непреодолимого желания писать о звездах.
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